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” Spravodajstvo: Julian Rachlin v Bratislave, NEXT 2013 / Rozhovor: Kaija Saariaho, dramaturg
hudobne < entrum
SSSSSSSSSSSSSSSSSSS SF Ivan Marton / Hudobné divadlo: Pokus o slovensky muzikal: Peter a Lucia, Méric Beriovsky

Pohlad Wi “l'm|l|||mm'”||“'"
Z opache] strany -

Slovenska hudobna krltlka
ocami tvorcov hudby

CLAUDIO ABBADO

(26.6.1933 -20. 1. 2014)
Svet opustil genialny dirigent,
zakladatel orchestrov

a podporovatel mladeze.



Double Bass Club

lovak

12. - 16. februar/ February

Akadémia umeni v Banskej Bystrici
/ Academy of Arts Banska Bystrica

lektori/ lectors

+I(0NTRABASI DOUBLE BASS:

Thomas Martin sélo kontrabas/ solo Double Bass (UK)
Roman Patkolé sélo kontrabas/ solo Double Bass (SK/CH)
Petya Bagovska sclo kontrabas/ solo Double Bass (BG)
Burak Karaagac solo kontrabas/ solo Double Bass (TK)
Waldemar Tamowski sélo kontrabas/ solo Double Bass (PL)
Jan Krigovsky sélo kontrabas, viedensky violone, osemstopy violone
/ solo Double Bass, wiener violone, eight step violone (SK)
Vladimir Zatko sélo kontrabas (SK/DE)

Jakub Waldman sélo kontrabas/ solo Double Bass (CZ)
Miloslav Gajdos sdlo kontrabas, komornd hudba, pedagogika
/ solo Double Bass, chamber music, pedagogy (CZ)

Miloslav Jelinek sdlo kontrabas/ solo DoubleBass (CZ)
Radoslav Sasina sélo kontrabas, Viedensky Violon

/ solo Double Bass, Wiener Violone (SK)

Milan Sagat komornd hudba s kontrabasom

/ chamber music with double bass (SK/AT)

Rastislav Sokol orchestrdlne party/ orchestral voices (SK)
Jacek Nedziela - Meira jozzovy kontrabas/ jozz bass (PL)
Robert Ragan jozzovy kontrabas, basovad gitara

/jazz bass, bass guitar (SK)

+FVZIOTERAPEUTI PHYSIOTHERAPY:
FrantiSek Szanto fyzioterapia, mental - body training
/ physiotherapy, mental e- body training (SK/CH)

*HUSLE/ VIOLIN:

Dalibor Karvay (SK/AT)

Rollo Kovac (FR)

Ilia Karol barokoveé husle/ barogue violin (RUS/AT)
Stano Paluch jazzova artikuldcia - improvizdcia

/ jazz articulation e- improvisation (SK)

*vioLA:

Zuzana Boufova (SK)

+\IIOLONCELO/ VIOLONCELLO:
Jozef Podhoransky (SK)

+AI(0RDEONI ACCORDION:
Boris Lenko (5K)

+GITARA/ GUITAR:
Rafael Catala (IT)

+PERI(USIE/ PERKUSION:
Hrvoje Rupcic (HR)

*KLavir/ PIANO:

Daniel Buranovsky (SK)

Eva Cahova (SK)

Klaudius Kovac jazz, improvizdcia
/ jazz, improvisation (SK)

registracia/ registration:

kontakt/ contact: j.prievoznik@gmail.com

jkrigovsky@centrum.sk

Harmonogram/ Schedule

STREDA/ WEDNESDAY 12. 2.:

14:00

19:00

prichod, registracia, ubytovanie, korepeticie
/ arrival, registration, accommodation, corepetition
Bulgarian & Slovak friendship concert (RADNICA)

STVRTOK/ THURSDAY 13. 2.:

8:00
9:30
10:00
10:00

13:00
15:00
18:00
19:00

21:00

korepeticie/ corepetition

otvorenie kurzu/ workshop opening

vyuka/ tutorial (okrem kontrabasu/ without double bass)
kontrabasova sutaz K. D. von Dittersdorfa

/ Double bass competition of K.D. v. Dittersdorf

obed/ lunch

vyuka/ tutorial

vecera/ dinner

vyhodnotenie sttaZe/ results of competition

1. koncert lektorov/ 1°* concert of Lectors (Au)
koncert/ concert Rafael Catala & ensemble (AU)

PIATOK/ FRIDAY 14. 2.: +

9:00

vyuka/ tutorial

obed/ lunch

prednaska, seminar/ lecture
vyuka/ tutorial

vecera/ dinner

2. koncert Lektorov/ 2" concert of Lectors (RADNICA®)
jazzovy koncert/ jazz concert (RADNICA%)

SOBOTA/ SATURDAY 15. 2. +

9:00

13:00
14:00
15:00
17:00

19:00

21:00

vyuka/ tutorial
obed/ lunch
seminar/ lecture
vyuka/ tutorial
vecera/ dinner

3. koncert Lektorov - koncert komornej hudby
/ 3" concert of Lectors - chamber music concert (RADNICA*)

koncert/ concert ALEA (RADNICA®)

....after party...

NEDELA/ SUNDAY 16. 2.:

9:00
39:00

—
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-
Bans s
n_ C MINISTERSTVO Hudoby foad
k5 KULTURY Music Fund Slovakia

vyuka/ tutorial (okrem kontrabasu/ without double bass)

skiska kontrabasového orchestra/ doublebass orchestra main rehearsal
obed/ lunch

akusticka - generalna skuska/ acoustic - general reherseal

Koncert komorna hudba & kontrabasovy orchester

/ Concert chamber music & doublebass orchestra

odovzdavanie diplomov/ commitment of diploms for all participiants
cesta do Senca/ transport to SENEC

akusticka skiska/ acoustic reherseal (SENEC)

zaverecny koncert vitazov

kotrabasovej sutaze K. D. von Dittersdorfa
/ concert of winners

of K. D. von Dittersdorf double bass contest

+

*RADNICA - ndmestie SNP 1, Banskd Bystrica
pravo na zmenu vyhradené..../ change reserved.... +

blizsie informdcie na webovej strdnke.../ more information on the website...
www.slovakdoublebassclub.com +
+
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Editorial

Aki'sme, aki nie sme,
aki by sme mali byt

V ostatnom case zacinayii strdnky ¥
Hudobného Zivota zaplriat nekrolégy.

Mozno to niekomu pripadd morbidne, ale

paradoxne prdve tento Zdner hyva pre

autora i Citatelov inspirativny spdsob, akym i *
si v retrospektive vyhodnotit a mozno aj ‘
prehodnotit niektoré aspekty svojho vztahu I

k zosnulému. V terajSom dvojcisle mdme
umrtia vyznamnych svetovych osobnosti
dve. A kedZe ich pisatelov k nim viaZu silné Wojciech Kilar

putd umocnené osobnymi spomienkami, ﬂ P

dali sme im vdcsi priestor nez obvykle.

Kym muzikoldg Adrian Rajter odkryva t

svoj vztah k charizmatickej osobnosti 4 I '
dirigenta a zakladatela orchestrov Claudia }, 4

Abbada, skladatel'Roman Berger ndm ;

z profesiondlneho aj biografického uhla f ’.

pribliZuje roky strdvené so svojim polskym
priatelom Wojciechom Kilarom.

Po dlhsom case zaradujeme ako jeden

z taZiskovych materidlov novorocného
vydania anketu. Tentoraz sme jej objektiv zamierili trochu netradicnym
smerom: na seba. V snahe ziskat o najvernejsi obraz o svojom vyzname,
postaveni, vdZnosti a respekte v ociach tych, ktorych diela a vykony
pravidelne podrobujeme hodnoteniu, sme sa obrdtili na tvorcov

hudby. Kam krdca slovenskd kritika? Disponuje dostatkom osobnosti

a vniitornej sily postivat hudobné vedomie i samu seba dopredu? Nadisiel
Cas na Specializdciu podla jednotlivych oblasti ¢i profesii, alebo si md
kritik nadalej vystacit' s modelom univerzdlneho recenzenta? Je jeho
komunikdcia so skladatelmi a interpretmi dostatocnd? Ci naopak: je
vobec potrebnd?

Vyjadrenia respondentov mozu byt pre hudobni kritiku inspirujiice.
Diskusia pritom zdaleka nie je ukoncend. Ideologicki cenziiru, ktoré
zaZili starsie rocniky kritikov, dnes nahrddza novy fenomén: hoj

o dramaturgicky profil standardnych hudobnych institicii. Pokial ma
povedzme Liszt, Ravel alebo barok v podani ,tradiéného” siiboru nudia,
neposlem ich preto na smetisko dejin. Pésobit na utvdranie kritickych
postojov publika jeho upriamovanim na nové hodnoty je v poriadku.

Nie vsak upieranim mu inej stylovo-estetickej orientdcie. ,Vo chvili, ked by
som zaradil na program experimentdine dielo hoci aj svetového autora,
prepadne. Obecenstvo ho neprijme, “ upozorriuje v rozhovore pre HZ na
ZloZitost problému dramaturg SF Ivan Marton.

Kritika by mala interpreta povzbudit a v principe ho usmernit'v jeho
dalsom umeleckom napredovani. Tato mysilienka vo mne z celej ankety
zarezonovala najsilnejsie. Ruku na srdce: islo ndm vZdy prdve o toto?
Neobsahovali nase riadky obcas zasifrované odkazy na niekdajsie
zmarené ambicie, viastné prehry? Stopy osobnych trdum, skrytych
emdcii, zatrpknutosti, animozity ¢i aZ zlomyselnosti? Zamyslime sa trochu
nad sebou a hladajme cesty svojho zdokonalovania. Profesiondlneho

aj ludského. Aby ndzor, Ze hudba cloveka zuslachtuje a robi ho lepsim,
neostal iba vzletnou frazou.

T

Ilvan Marton

Juraj Pokorny
Séfredaktor

Mesacnik Hudobny Zivot/januar-februar 2014 vychadza v Hudobnom centre,
Michalska 10, 815 36 Bratislava, ICO 00 164 836
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SPRAVODAIJSTVO

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na strdnke www.hudobnyzivot.sk.

Mozart a Beethoven
vo Svarovského Zivej kreacii

~ Dvojicaabonentnych

-‘MV HSEl filharmonickych kon-

A I oy 230201
bola dokazom

neutichajuceho zdujmu posluchacov o hudbu
klasicizmu, osobitne jej dvoch najvicsich zjavov.
Dramaturgia postavena na mozartovsko-beetho-
venovskom odkaze pritiahla znova pocetné pub-
likum, ¢o v atraktivne vynovenej Redute napokon
nie je v ostatnom ¢ase ta kou vynimkou. K pritaz-
livej dramaturgii prispel zaiste aj ,,lider vecera“,
staly hostujuci dirigent Slovenskej filharmonie
Leos Svarovsky, ktory ma vdaka svojej umeleckej
letore a Sirokospektralnemu $tylovému zaberu
mnozstvo priaznivcov.

Jednym z nosnych pilierov jeho repertoarovej
vybavy je aj Wolfgang Amadeus Mozart: di-
rigent neraz presvedcil o tom, ako dobre mu
rozumie a ako briskne dokaze jeho hudbu podat.
Demonstroval to aj v onen vecer. Najskor na
Clenitej ploche podmanivej Predohre k opere
Don Giovanni KV 527. Jasna, vyhranena pred-

stava, razantné, no ¢itatelné gesto a snaha o ¢o
najuzsi kontakt s orchestrom — o tom vypovedal
Svarovského pristup uz od prvych taktov. NeZ sa
rozohral dramaticky pulz partittry, orchester
zavse prejavil ndznaky zavahania ¢i asynchronie,
postupne sa v iom vSak stihra vykrystalizovala

a dirigentovu koncepciu prijimal chvalyhodne.
Svoju naklonnost k hudbe salzburského génia
Svarovsky rozvijal a dotvaral v Symfonii ¢. 38

D dur KV 504 ,,Prazskej“.V jej priebehu pri-
kladne modeloval frazy, davajic im zmysluplné,
Citatelné tvary, deju prispdsoboval dynamiku

a prikladne exponoval kontrasty i evolu¢né vizby
v organizme diela. Zaujimavym az pitoresknym
javom sa pocas Stvrtkovej produkcie stali reakcie
publika, ktorého ¢ast po kazdej ¢asti ochotne
aplaudovalo. V profesionalnych priestoroch ide
takpovediac o neStandardny ukaz. No ktovie —
mozno by sa autor takémuto entuziazmu Brati-
slavéanov potesil...

Vydarenym finéle koncertu bola interpretacia
Symfénie ¢. 8 F dur op. 93. Tu uz dochadzalo

k obdivuhodnému uvolneniu a k myslienkové-
mu konsenzu medzi dirigentom a orchestrom.
Za jednu z vyhod, okrem inych prednosti,
mozno povazovat dirigentovu schopnost viest
orchester bez partitiry, naspamait. Kazdej jeho
kreacii to dodava rozmer momentalnej inSpira-
cie a tvorivosti, ¢o ju zakonite robi zivou a je-
dine¢nou. Napriek tomu, Ze Svarovsky obcas
povoli opraty svojho temperamentu a neodolé
zvodom nadhodnotenych temp, teleso jeho po-
ziadavky akceptovalo a uspesSne zdolavalo terén
diela. Zvukova vyrovnanost medzi sekciami,
kompaktny tah slacikov, plnohodnotné dychy
s obdivuhodnymi s6lovymi vstupmi klarinetov
alesnych rohov v Triu 3. €asti, vzajomna ko-
munikacia — ¢o este dodat? Potlesk na z&ver bol
tentoraz na mieste aj namieste...
Akokolvek bolo vygradovanie programu v po-
dobe Beethovenovho symfonického opusu 93
presvedcivé, neda mi nevyslovit jednu poznamku
k dramaturgickej skladbe. Dve symfonie neza-
nedbatelného charakteru a vyznamu po sebe
znamenaju v kontexte jedného vecera prili§ kom-
primovanu vazbu. V tejto suvislosti by som prija-
la skor tradi¢ny rozvrh, trebars s koncertantnym
dielom. Je to vSak vec nazoru...

Lydia DOHNALOVA

Sestdesiatrocné rozhlasové deti

Prvy septembrovy den
uplynulo 60 rokov od chvi-
le, ked'skladatel a dirigent
Ondrej Francisci zalozil
Pioniersky zbor Ceskoslo-
venského rozhlasu v Bratislave. Nestarnuci jubilant
si k okrtthlym narodeninam venoval pekny darc¢ek
—nové profilové CD. Skoda, Ze z neho necerpal aj
program slavnostného koncertu vo Velkom koncert-
nom §tudiu Slovenského rozhlasu (18. 12.), ktorym
Detsky spevacky zbor oslavil spolu so spribuznenym
¢i spriatelenym obecenstvom a s poslucha¢mi pria-
meho prenosu Rédia Devin svoje narodeniny. Najmé
v prvej Casti vecera sa deti k spevu takmer nedostali.
Po Sldvnostnej predohre Jana Levoslava Bellu, v kto-
rej dirigent a umelecky veduci zboru Adridn Koko$
dynamickou a agogickou pestrostou presved¢ivo
pod¢iarkol romantického ducha, sa oslavenec uvie-
dol povinnou krasno-jazdou kazdého slovenského
zboru: hymnickou piestiou Eugena Suchona Akd si
mi krdsna. Prosté podanie zbavené interpretacného
hedonizmu a prehnanej agogiky posobilo mozno
trochu ,,sucho®, no vo svojej prirodzenosti zaroven
milo a tprimne. Od tohto momentu trvalo dlhé
minuty, kym znovu zaznel zborovy spev. Vyplnil ich
obsahovo kompetentny, no proporéne nadsadeny
komentar moderatorky Jany Hanuskovej, prihovor
generalneho riaditela RTVS Vaclava Miku a uvitaci
akt nového CD v podani niekdajsieho ¢lena zboru
Dusana Jarjabka. Dramaturgicky nezdovodnenym
bolo zaradenie Suchoniovych Bacovskych piesni

pre bas —zbor v nich nema Ziadny zastoj. Vianocnd
koleda Lubice Cekovskej je instrumentaciou tra-
di¢nej piesne Dnes sa Kristus narodil, ktora popri
sopranovom sole neprinasa pre kolektivne teleso
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ziadnu vaznejsiu vyzvu. A napokon aj v slavnom
Franckovom Panis angelicus (uvedeny namiesto
avizovanej premiéry skladby Stanislava Tichého
Vianoce v kostole) si zbor zaspieval iba par —hoci
nepopieratelne krasnych — taktov.
Pocit, Ze oslavenca odsunuli do pozicie Statistu, sa
Ciastocne vytratil az po prestavke. Nosnou kompo-
ziciou druhej Casti vecera bola detska opera Vitazos-
lava Kubicku Betlehem, premiérovana v roku 2007
Detskym spevackym zborom SRo a Slovenskym
komornym orchestrom Bohdana Warchala. V pri-
behu rezbara, ktory na prosbu dedinskych deti
majstruje betlehem, rozjimajuc pri tom nad tajom-
stvom JeziSovho narodenia, sa spievané slovo strie-
da s hovorenym (reprodukovany prolog o bohacovi,
ktory odmietol poskytnut pristresie Marii a Jozefovi,
vystupy Certa a Rezbara) a s6lové vystupy so zbormi
is ansdmblami. Kubickova zrozumiteln4 hudobna
re¢ pevne kotvi v tonalnej harmonii: kde-tu sa
blysnt ludové motivy, hudobny tok ukoliSu medita-
tivne plochy (kontemplativne sopranové solo Jesu
Christe), do ucha vojdu piesiiové popevky s pacivou
melodickou linkou. V prospech skladby sved¢i, ze
realnych patdesiat minut sa pocitovo skratilo na
polovicu. Zasluhu na tom mala nielen hudobno-
dramaturgicka pestrost partitiry pod¢iarknutéa
kompetentnym nastudovanim Adriana Kokosa, ale
tiez kvalitné spevacke vykony (farebne pritazlivy
tmavsi sopran Evy Suskovej, v celom rozsahu
kompaktny bas Martina Mikusa, prijemny baryton
Matisa Travnicka) a neumelo, detsky cisto ucho-
peny zborovy part. Bodku za slavnostnym vecerom,
umociujucu viano¢nd naladu navodenu Kubicko-
vou operou, dala Gruberova Tichd noc.

Michaela MOJZISOVA

Pamatna tabula
Jozefovi
Kresankovi

V roku 2013 sme si pripomenuli 100. vy-
rocie narodenia muzikol6ga, pedagoga

a skladatela prof. Jozefa Kresanka (1913—
1986), zakladatelskej osobnosti slovenskej
muzikologie. Katedra hudobnej vedy

FiFUK a Slovenska muzikologicka asocia-
cia sa pri tejto prilezitosti rozhodli iniciovat
umiestnenie pamétnej tabule na rodnom
dome Jozefa Kresanka — kastieli v Ci¢ma-
noch. Autorom navrhu je akad. sochar Ras-
to Trizma. Finanéné prostriedky potrebné
na jej zhotovenie boli ziskané formou ve-
rejnej zbierky v ramci muzikologickej obce
a tiez vdaka prispevku Hudobného centra.
Slavnostné odhalenie tabule sa uskutocnilo
10. 1. 2014 za ucasti ¢lenov rodiny Jozefa
Kresanka, zastupcov obce Ci¢many, Hu-
dobného centra, Katedry hudobnej vedy
a dalSich predstavitelov slovenského hu-
dobného Zivota.

jb
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SPRAVODAIJSTVO / KONCERTY

Interpretache mnohoraky
december i januar v Mirbachu

Vrcholiacu koncoroéni sezénu v Mirbachovom palaci poznacilo nielen predsviatocné
obdobie, ale aj rozne vyrocia. Tomu zodpovedala pestrost dramaturgie, mnohora-
kost nastrojového obsadenia i zvySena aktivita interpretov.

Technika prostried-
kom estetického
posobenia

Matiné 2. 12. venované
185. vyroc¢iu tmrtia
Franza Schuberta sa
konalo pod zastitou
Nadécie Emilie a Micha-
la Kovacovcov a v spolu-
praci s Konzervatoriom
v Bratislave a s Rakuskym kulttrnym férom.
Z programu, ktorého taziskovym bodom sa
stal prave Schubert, uputala interpretacia
jeho Ronda A dur D 438. Navonok nenérocnej
skladby, skryvajucej pred interpretmi svoje
vyrazové a kompozi¢no-technické uskalia,

sa ujali ¢clenovia Muchovho kvarteta (Juraj
Tomka — 1. husle, Andrej Matis — 2. husle,
Veronika Prokesova — viola, Pavol Mucha —
violonéelo) spolu s daldim huslistom Stefanom
Gyoposom, ktory dal najavo svoju hudobnu
spolupatri¢nost s kvartetom. Spolo¢ne vytvo-
rili emocionalne citlivd, Stylovo premyslenti

a triezvo posobiacu kreaciu. S porozumenim
a hudobnickym vkladom stvarnila Chaconne
fmolop. 107 Sigfrida Karg-Elerta flautistka
Nicole Henter z Rakuska. Zaujimava a na-
ro¢na skladba si vyzaduje technickt zdatnost,
ktoru skladatel povysil na prostriedok hudob-
no-estetického pdsobenia. Ze mé na to vietky
dispozicie, dokazala interpretka aj v Sonatine
pre flautu a klavir op. 34 Helmuta Edera (pri
klaviri Monika Mockov¢akova). Uz aj s ohla-
dom na to bola skoda, zZe tato velmi vyrovnana
a pekna kompozicia neodznela vcelku.

NEDELNE
MATINE

hudobné 9 entrum

GALERIA MESTA BRATISLAVY

Predpoludnie 22. 12. potvrdilo viano¢nt atmo-
sféru. Sopranistka Klaudia Rac¢i¢ Dernerova,
mezzosopranistka Lubica Gracova, tenorista
Ondrej Saling, viacnasobny host z Rakuska,
barytonista Giinther Strahlegger a pri kla-
viri Petra Pazicky sa zjednotili v ,,Christmas
Souvenirs“. Kazdy z Gc¢astnikov prispel k svia-
to¢nej nalade osobnym dielom. Nechybali
skladatelia ako Johann Sebastian Bach, Joseph
Haydn, Wofgang Amadeus Mozart, ¢i niekolko
mien z 19. storoc€ia a nieco z ludovej tvorby.
Bolo dobré, ze nas uz zamestnaval bliziaci sa
Stedry veger, inak by sme si museli ohladom
dramaturgie klast otazky.

Michalicov prienik

do formotvornej roviny diela

V programe novoro¢ného predpoludnia 5. 1.
uz prevladal isty dramaturgicky poriadok a
interpretacia poskytla posluchéacovi niekolko
zaujimavych chvil. Huslista Peter Michalica je
s0 svojim nastrojom takpovediac zzity a hudbe

odovzdany interpret. Ide o racionalny typ umel-
ca, pri ktorom si poslucha¢ nie je vzdy celkom
isty, ¢i sa pohybuje nad hudbou, alebo sa sto-
toznuje s jej podstatou — znenim. Tento pristup
prejavil v Sondte e mol KV 304 Wolfganga Ama-
dea Mozarta, ktort hral v zmysle skladatelovho
novétorstva. Viac nez do vyrazovej prenikol do
formotvornej roviny diela. Sonatu tak doviedol
do zvlastnej polohy a protireceni adresovanych
skladatelovym sti¢asnikom. Podobne Romance
¢.1Gdurop.40ac. 2 Fdurop. 50 Ludwiga van
Beethovena. Hoci ¢asovo nie st od seba tak
vzdialené, je medzi nimi takmer priepast. Micha-
lica to vyjadril prienikom do $truktary, do rytmu
a Stylizacie huslového tonu, pohybujtc sa niekde
medzi komornostou a koncertantnostou. Zapo-
sobilo aj Adagio Zoltana Koddlya interpretované
ako vyrazovo do seba uzavrety svet a napokon
velky obluk v rovnovahe, naznaceny v Scherze

¢ mol Johannesa Brahmsa. Podporu a doplnenie
nasiel Michalica v klaviristke Viere BartoSovej,
ktor4 preitho predstavuje ideél interpretacnej
spoluprace.

Plachej zmysel pre farebnu
diferencovanost

V matiné 12. 1. sa predstavili Cesky Barbora
Placha na harfe a Kristina Fialova na viole.
Volba dramaturgie zodpovedala ich osobnos-
tiam. Hoci sa umeleckym naturelom vzajomne
odli8uju, hudobny temperament ich hru zasa
zjednocuje. Harfistka to potvrdila Sondtou

g mol Henryho Ecclesa. Hoci ma 4-¢astovy
cyklus neobarokové prvky, je to bravirna

a zvukovo az sonoristicky krasna skladba.
Plachej volba zodpovedala jej zmyslu pre
farbu néstroja a jej diferencovanost. Autorka
Meditdcie pre s6lovu violu Sylvia Bodorova
ma vyhraneny zmysel pre hudobno-priestoro-
vé citenie, jej interpretka Fialova zasa vyrazné
pochopenie pre tvarovost, rytmickt konstruk-
ciu a vyrazovost hudobného zvuku. Hudobny
temperament, zmysel pre tane¢ny pohyb a Sty-
lizaciu potvrdili obe hracky v dvoch ¢astiach
Historie tanga Astora Piazzollu.

Cahovej schopnost

Stylistickej premeny

Orientaciou na su¢asnt hudbu sa vyznacoval
program z 19. 1. Kompozi¢ne dobre koncipo-
vané skladby uviedol Adam Marec, gitarista

s jasnou hudobnou predstavivostou. Nie naho-
dou mu Jozef Kolkovi¢ venoval svoje Medaillons
pre gitaru (vyber). Zmysel pre istotu a zvukova
rovnovahu ukazal v Mare Nigrum pre gitaru
Petra Ebena av La valse op. 75b 1gora Dibaka.
Dielo Magnil totoka, ktort Jevgenij Irai venoval
Marcovi a klaviristke Eve Cahovej, vykazuje

autorov svojrazny a inova¢ny jazyk, véom mu
interpreti vysli v istrety. Hudobne presved¢ivo
predniesla klaviristka aj 5 kusov z 3. zoSita Etud
apoliek, H. 308 Bohuslava Martind. V Tangu bez
rozliicky, ktoré Peter Spildk Cahovej aj venoval,
dokazala schopnost Stylistickej hudobnej pre-
meny. V Koncerte pre klasicku gitaru a jazzové
klavirne trio Clauda Bollinga interpreti potvrdili
prienik do hudobného priestoru, ako i svoju
zakotvenost v koncertantnom prednese. K Ma-
recovi a Cahovej sa pridali kontrabasista Rébert
Ragan, pohybujuci sa kdesi medzi rutinou a mu-
zikantskou presvedcivostou, a Peter Solarik,
citlivo ovladajuci bicie néstroje. Tu sa ukézalo,

Ze hudobnici st rozdielni iba navonok, v skutoc-
nosti ich spéja rovnaké hudobné citenie.

Ked' mlady vek neubera

talentu na velkosti

Prvy novoro¢ny mesiac uzatvorilo cyklus
nedelnych matiné Forum mladych talentov
(26. 1.), ktoré sa tykalo nadejnych interpretov
a ukazalo, Ze v umeni sa netreba za kazdu cenu
pridrziavat vekovej kategorie. Patnastro¢na
Zuzana Sabikova a dvanastroény Martin
Chudada sa venuju interpretécii na klaviri.
Obaja st rozdielne typy talentov, svet ich
hudobnej fantazie je (a trafam si tvrdit, ze

i zostane) odligny. Hudobné obrazy Sabikova
vyrazne ohranicuje, charakterové kusy vytvara
prostrednictvom tiefiovania, agogiky a dy-
namiky (Scherzo ¢. 1 h mol op. 20 Fryderyka
Chopina). V akejsi znasobenej podobe odkryli
uvedené Crty jej hry tri skladby Bedticha Sme-
tanu — Cechy z cyklu Sny, Privetivd krajina

z Cftop. 5 a Sliepocka z Ceskych tancov —,

kde pristapili aj schopnosti narabat s casom
ako s emocionalno-vyrazovym prostriedkom
a nastrojom Stylovej svojraznosti. Az radikal-
ne, a predsa hudobne pevne zakotvené znelo
Diablovo pokusenie op. 4/4 zo Styroch klavir-
nych skladieb Sergeja Prokofieva. Sabikovej
hru tu charakterizovali nevyumelkovany pre-
jav a zmysel pre prokofievovsky motorizmus
az brilantnost.

Velmi bezprostredne pdsobi hra Martina Chu-
dadu. Jeho klavirny ton je plnokrvny, pekny

a isty, akoby bol sustredeny na ,,¢istotu” kla-
virneho zvuku. Aj tam, kde sa $tylovo pripusta
»zastieranie“, znie unho vsetko priehladne.
Zdhradyv dazdi z Rytin Clauda Debussyho sa
niesli v elegantne priezra¢nom toéne, podobne
ako Brilantné varidcie op. 12 a interpretacne
zvlastna Etuda cis mol op. 10 Fryderyka Cho-
pina, kde ruka klaviristu, prizvuk a tempo
priniesli vysledok v podobe hudobnej fantazie.
Zaradenie Etudy F dur op. 72 Moritza Mosz-
kowského a Talianskeho koncertu F dur BWV
971 Johanna Sebastiana Bacha bol tcelny
dramaturgicky krok. Obavy o kontrapunkt boli
zbyto¢né, pretoze Chudada hral Bachovu line-
aritu, harmonické spoje, modulacie ¢i tvary tém
Uplne prirodzene a jednoducho. Lepsie Bachovi
uz ani nemohol posluzit.

Ingeborg SISKOVA
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Claudio Abbado

(26. 6. 1933, Milano - 20. 1. 2014, Bologna)

Genialny interpret, zakladatel orchestrov, podporovatel mladeze, muz, ktory
sadil stromy. ,Mnohi vedia dobre rozpravat, ale nenaucili sa pocivat. Pocavat

jeden druhého je to najdolezitejsie vZivote. A uci nas tomu hudba...

" —tieto

slova, ku ktorym sa Claudio Abbado opakovane vracal, priliehavo charakteri-
zuji umeleckd i ludska osobnost tohto velkého majstra.

Clovek a dirigent

V Abbadovom spravani nebol ani len naznak
,»hviezdnych“ spdsobov, takmer nikdy nezvy-
Sil hlas, hovoril malo a potichu, pred orche-
strom posobil skromne a neautoritativne
(,,Ja som Claudio“) a in$piroval hudobnikov
k vzadjomnému poctivaniu sa, ku komornému
muzicirovaniu, aj vo velkych telesach. Mal
mimoriadne estetické, viacdimenzionalne
gesto, ktorym nielen presved¢ivo organizoval
suhru, ale dokézal nim jedine¢nym sp6so-
bom viest a modelovat priebeh hudobnych
fraz. Hoci jeho interpretécie vychadzali z hl-
bokého poznania partitiry, hudobnikom ne-
vnucoval svoju umelecku predstavu, naopak,
ponechéval im kreativny priestor, v ramci
ktorého posobil ako sprievodca a inspirator.
Na skuskach neraz opakoval vybrané pasaze
bez komentara, aZ pokym hudobnici nedo-
speli k zvuku, ktory si predstavoval. Mal feno-
menalnu pamit a cely svoj rozsiahly operny

a symfonicky repertodr dirigoval spamati.
Tvrdil, Ze ak nevie dielo naspamét, nepozna
ho dostato¢ne dobre. Koncerty i operné
predstavenia pod Abbadovym vedenim boli
strhujuce. Vystizne to charakterizoval jeho
priatel, herec Roberto Benigni, podla ktorého
sa pri prvom pohybe taktovky v rukach nevy-
sokého, krehkého ¢loveka vSetko stalo odrazu
velkym, neznicitelnym a nesmrtelnym.

Detstvo s komornou hudbou
Claudio vyrastal s komornou hudbou —
matka bola klaviristka a otec, Michelangelo
Abbado, huslista a renomovany komorny
hraé. So svojim triom (1938—1945), v ktorom
jeho spoluhraémi boli klavirista Carlo Vidus-
so a violoncelista Gilberto Crepax, skusal

v priestoroch abbadovského bytu v Milane.
Svojmu synovi sprostredkoval aj zaujem o au-
tografy hudobnych diel a historické suvislosti
— sam bol popri svojej interpretacnej ¢innosti
autorom monografie venovanej Antoniovi
Vivaldimu, ako aj editorom partitar kompo-
zicii Vivaldiho, Bacha, Albinoniho, Marcella
i Paganiniho.

Skusenosti z mladosti formovali Abbado-

vu interpretacnu filozofiu, jeho predstavu

0 priezra¢nom, transparentnom zvuku, jeho
nenapodobnitelny zmysel pre frazovanie,
ijeho pristup k notovému zapisu, ktory vzdy
analyzoval do najmensich detailov, konfron-
tujuc ho s originalnym rukopisom skladatela.

Jeho stadium autografov Franza Schu-

berta i Ludwiga van Beethovena v archive
Spoloc¢nosti priatelov hudby vo Viedni odhalilo
nejeden rozdiel oproti jestvujucim vydaniam
skor, nez boli dostupné kritické ,,urtextové“ edi-
cie. Respekt, ktory mal k notovému zéznamu,
sa prejavoval aj v tom, Ze do svojej dirigentskej
partitury si znacil detaily dynamiky ¢i artiku-
lacie len v obzvlast odovodnenych pripadoch.

,»I am marking the score! — signalizoval svojmu
asistentovi Alpaslanovi Ertiingealpovi poc¢as
skasky Schumannovej 2. symfénie v Bologni
vjuniroku 2012.

La Scala

Roku 1960 Abbado debutoval v milanskej

La Scale a v roku 1968 nastupil na post jej hu-
dobného riaditela, na ktorom zotrval az do roku
1986. Pocas 18 rokov pdsobenia v tomto meste
citlivo kombinoval popularny operny repertoar
s menej znamymi dielami, o ktorych bol pre-
svedceny, Ze si zasluzia byt uvedené. UZ v roku
1965 premiérovo nastudoval operu Atemtod
svojho suc¢asnika Giacoma Manzoniho, v spo-
lupraci s rezisérom Jeanom-Pierrom Ponellom
pripravil rossiniovsky cyklus a uviedol aj prelo-
mové nastudovanie Verdiho Simona Boccaneg-
ru (k tomuto titulu sa neskor vratil aj v Covent
Garden a vo Viedenskej $tatnej opere). Roku
1975 predstavil v La Scale vo svetovej premiére
naroc¢nt operu Luigiho Nona Al gran sole cari-
co d‘amore. V Milane pravidelne usporaduval
koncerty pre robotnikov a v roku 1982 zalozil aj
tradiciu pravidelnych symfonickych koncertov
operného orchestra, ktory dodnes u¢inkuje pod
nazvom Filarmonica della Scala.

Londyn

Paralelne s posobenim v Scale viedol Abbado
vrokoch 1979 az 1988 Londynsky symfonicky
orchester, s ktorym okrem pocetnych koncertov
areferencnych nahravok (napriklad Stravin-
ského Svditenie jari) zrealizoval roku 1985 velky
koncertny cyklus s nazvom ,,Mahler, Vieden

a 20. storocie“. Zaroven v rokoch 1968 az 1993
spolupracoval s Kralovskou operou Covent
Garden, kde v roku 1983 pripravil pamétnt
inscenéciu Musorgského Borisa Godunova

s rezisérom Andrejom Tarkovskym. Na pocest
velkého ruského filmového reziséra, ktorého
obdivoval od ¢ias, ked videl po prvy raz jeho
Andreja Rublova, zorganizoval v roku 1991

vo Viedni hudobno-filmovy festival.

J
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ado v bratlslavskej Redute v roku 2004 [foto: archiv AR]

Vieden

Vieden mala v Abbadovej kariére osobitné
miesto. V 50. rokoch Studoval na Vysokej
hudobne;j §kole v triede legendarneho peda-
goga Hansa Swarovského, a uz ako 32-ro¢ny
debutoval na ¢ele Viedenskych filharmonikov,
ktorych az do roku 1997 dirigoval na abo-
nentnych koncertoch, z4jazdoch a opernych
projektoch na Salzburskom festivale bezmala
350-krat. Vo Viedenskej Statnej opere de-
butoval sice aZ roku 1984, v nasledujtcich

10 rokoch (1986 az 1991 v pozicii hudobného
riaditela) sa v§ak do dejin domu na Ringu ne-
zmazatelne zapisal 173 predstaveniami a pre-
miérovymi nastudovaniami titulov, ktorymi
vyrazne rozsiril viedensky (i svetovy) operny
repertoar. Spomenme Musorgského Chovan-
Scinu (1989, so Slovenskym filharmonickym
zborom) a Borisa Godunova (1991, opat

so SFZ), Rossiniho Il viaggio a Reims, alebo
Schubertovho Fierrabrasa. Zivo si spominam
na televizne prenosy fenomenalnej inscenacie
Bergovho Wozzecka v rézii Adolfa Dresena
roku 1987 a Mozartovej Figarovej svadby v ré-
zii Jonathana Millera (s Yvettou Tannenberge-
rovou v postave Barbariny) roku 1991.
Abbado bol od roku 1966 do konca svojho
zivota v nepretrzitom kontakte s viedenskou
Spolo¢nostou priatelov hudby. Od roku 1991
bol ¢estnym ¢lenom Spolo¢nosti, jej dejiny
obohatil viac nez 200 koncertmi, ktoré diri-
goval v slavnej Zlatej sale. Tabola 13. 5. 2002
dejiskom posledného Abbadovho koncertu

vo funkeii $éfdirigenta Berlinskych filhar-
monikov. Po dohrani Mahlerovej 7. symfonie
neopustalo publikum salu ani po odchode
posledného orchestralneho hudobnika, a vynu-
tilo si dirigentov navrat na podium, medzitym
uz celkom posiate zltymi narcismi...

Vari najprenikavej$im projektom, ktory vo Viedni
vznikol vdaka my§lienke a 0osobnému nasadeniu
Claudia Abbada, je festival Wien Modern. Ten
nielenZe zasadne zmenil poziciu si¢asnej hudby
v dovtedy konzervativnej rakuskej metropole, ale
zbural aj pomyselnt stenu medzi jej najdolezitej-
$imi koncertnymi institaciami, Musikvereinom
a Konzerthausom. Od svojho vzniku v roku 1988
sa Wien Modern za kratky ¢as etabloval ako
jeden z klucovych viedenskych festivalov a jedno
z najvyznamnejsich a najprogresivnejsich podu-
jati sucasnej hudby v globalnom meradle.
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Berlin

Vymenovanie za umeleckého $éfa Berlinskych
filharmonikov v roku 1989, po smrti Herberta
von Karajana, bolo pre mnohych prekvape-
nim. Po¢as Abbadovej 13-ro¢nej éry presiel or-
chester velkou genera¢nou vymenou a vyrazne
rozsiril svoj repertoar najma smerom k tvorbe
slovanskych skladatelov a 20. storocia, nevy-
nimajuc autorov 2. viedenskej Skoly i sucasnej
hudby. Zasadne sa zmenil karajanovsky zvuk
a Styl jeho interpretacie. S Berlinskymi filhar-
monikmi koncertne i scénicky uskutocnil aj
rad vyznamnych opernych projektov (o. i. Bo-
ris Godunov a Otello v spolupréaci so SFZ).

Aj po roku 2002, ostal s orchestrom v izkom
kontakte a kazdorocne s nim uskuto¢nil jeden
projekt. Naposledy, v maji 2013, uviedol vyber
z Mendelssohnovho Sna noci svdtojdnskej

a Berliozovu Fantasticku symfoniu.

Zakladatel orchestrov

Okrem jedine¢nych interpreta¢nych kreacii
symfonického a operného repertoaru, vdaka
ktorym sa Abbado zaradil medzi najvyznamnej-
Sich dirigentov vSetkych Cias, st jeho najvacsim
vkladom do dejin svetového hudobného ume-
nia orchestre, ktoré zalozil. V Mladeznickom
orchestri Gustava Mahlera otvoril v 2. polovi-
ci 80. rokov dvere dovtedy nevidanej spolupraci
hudobnikov zdpadného a vjchodného bloku,
ktort dokonca svojimi zastitami garantovali
vtedajsie politické reprezentacie. Bol to v§ak
prelomovy projekt aj z umeleckého hladiska:
precizne nastaveny proces nastudovania kaz-
dého diela, s detailnymi skuskami jednotlivych
sekcii pod vedenim odbornikov z radov pop-
rednych eurdpskych orchestrov nastolil vkom-
bin4cii s koncentraciou hudobného nadania
amladosti pod vedenim velkych dirigentov
dovtedy nepoznané dimenzie kvality orches-
tralnej sthry a strhujucej muzikality.

Po diagnostikovani zhubnej choroby a na-
ro¢nych operaciach na prelome tisicroci sa
Abbadove umelecké vizie orientovali k eSte
vzdialenej$im horizontom. Naplnili sa roku
2003 zaloZenim Luzernského festivalového
orchestra. Tento subor, zostaveny zo Spic-
kovych solistov a komornych hudobnikov

i ¢lenov velkych eurdpskych orchestrov,

,,Z priatelov®, ako Abbado zdorazioval, posu-
nul hranice moZnosti orchestralneho umenia
do absolutnych dimenzii. VSetci hudobnici

sa zhodovali v tom, Ze hlavnou motivaciou
pre ich kazdoro¢nu ucast na tomto jedinec-
nom letnom projekte bol Claudio Abbado,
jeho ludska a umelecka osobnost. Dokladna
priprava koncertov dospela k najvy$sim
dosiahnutelnym métam orchestralneho
interpretacného umenia. Na podobnom
principe inicioval roku 2004 v Bologni vznik
Orchestra Mozart. Aj s tymto orchestrom,
uz v 6smej dekade svojho Zivota, zrealizoval
cely rad fenomenalnych koncertov a refe-
ren¢nych nahravok (z mnohych spomenime
aspon Beethovenov a Bergov huslovy koncert
s [sabelle Faustovou).

Abbado a mladi hudobnici
Azda ziaden velky umelec neurobil pre mla-
dych hudobnikov tolko, ako Claudio Abbado.
Mnohym sprostredkoval alebo osobne poskytol
Stipendi na Stadium ¢i kipu hudobnych né-
strojov. Vo Ferrare a Bolzane zalozil interpretac-
né kurzy s nazvom Accademia Gustav Mahler,
zamerané na komornt hudbu a pripravu hu-
dobnikov na konkurzy do symfonickych orches-
trov. Podporoval mladych hudobnikov na Kube
a opakovane spolupracoval s Mladeznickym
orchestrom Simona Bolivara
vo Venezuele. Jeho zakladatel

a tvorca grandiézneho systému
hudobného vzdelavania mlade-
ze, José Antonio Abreu, sa stal

.

jeho osobnym priatelom. Projekt '

transpozicie venezuelského

El Sistema do Talianska, ktory
Abbado s Abreum planoval,

sa uz nepodarilo uskutoc¢nit.
Ked taliansky prezident Giorgio
Napolitano vymenoval Abbada
v roku 2012 do funkcie dozivot-
ného senatora, venoval svoj plat
na podporu hudobného vzdela-
vania mladeze.

NEKROLOG

Bez vynimky vSetky vo mne zanechali in-
tenzivne, nezabudnutelné zaZitky. Nedoka-
Zem si spomenut, ktory bol najsilnejsi — ¢i
Boris Godunov, Falstaff , kompletny cyklus
Beethovenovych symfénii a klavirnych
koncertov, Berliozova Fantastickd symfonia
s Luzernskym festivalovym orchestrom,
Mahlerova 9. symfonia s Berlinskymi filhar-
monikmi (s dlhym, vesmirnym tichom po
jej dozneni...), alebo koncert in memoriam
Andrej Tarkovskij s dielami suc¢asnych skla-
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Claudio Abbado, Adrian Rajter, Ludovit Rajter. Salzburg 2997 [foto: R. Benka Rybér]

Stromy a koncertna sien

Claudio Abbado zasadil na svojom pozemku
na Sardinii, kam sa pravidelne vracal ¢erpat
energiu z prirody a Studovat partitiry, viac nez
9-tisic stromov. V roku 2008 presla svetovymi
médiami fascinujuca spréava, zZe umelec pod-
mienil svoj navrat na podium v La Scale na-
miesto honoraru vysadenim 90-tisic magnalii
v uliciach Milana. Mesto projekt neuskutocnilo
a Abbado koncert zrusil. Do La Scaly sa vratil
v oktdbri 2012, po vysadeni ¢asti povodne
ziadanych stromov a prislube mesta na pokra-
¢ovanie tohto projektu v buducnosti.

V ostatnych rokoch sa Abbado intenzivne
venoval myslienke realizacie projektu novej
koncertnej siene v Bologni, ktorého autorom je
jeho dlhoro¢ny priatel, architekt Renzo Piano.
Mnohi povazovali jeho nadSenie za naivné

a uskutocnenie projektu z finanénych dévodov
za nereélne. Ked mi vo svojom prekrasnom byte
v historickom centre Bologne, plnom obrazov,
knih a kvetov, na jar roku 2012 predostrel plany
a nakresy novej koncertnej siene, pocitil som
silu jeho myslienky. ,, Tdto sieri bude postavend,
konstatoval s pokojnou, no neochvejnou istotou.
V septembri 2012 mu bolo dopriate zaZit aspon
oficialne schvalenie projektu mestom Bologna.

Osobné spomienky

Mimoriadne si vazim, Ze som mal prilezitost
pracovat v zazemi Accademie Gustav Mahler
vo Ferrare a Ze som mohol organizacne pris-
piet k uskutoéneniu posledného Abbadovho
koncertu v bratislavskej Redute v roku 2004.
Spominam s velkou vda¢nostou na viac nez dve
desiatky koncertov a opernych predstaveni pod
Abbadovym vedenim vo Viedni, Salzburgu,
Bologni, Luzerne, Amsterdame a Budapesti.

datelov (Nono, Kurtag, Rihm, Furrer). Vzdy
som mal dojem, Ze diela pod jeho vedenim
pocujem po prvy raz.

Bratislavské koncerty v ¢asoch komunistic-
kého rezimu mali elektrizujucu atmosféru,
pretoze okrem kontaktu s velkym umenim
nam umoznili aj skuto¢ny, dovtedy nepoznany
nadych slobody. Prvy koncert ,,mahleraku

v roku 1987 bol ako zazrak... Naposledy som
videl Abbada na ¢ele Orchestra Mozart s diela-
mi Schuberta, Mozarta a Beethovena v Palaci
umeni v Budapesti v marci uplynulého roka
—registroval som jemny prejav tinavy, jeho
gesto sublimovalo do absolutnej ispornosti.
Napriek tomu stelesiioval hudbu, z ktorej
vyzarovala pre neho priznacna energia.

Hoci je Abbadov odchod pre kultarny svet
nevyslovnou stratou, bude nadalej intenziv-
ne pritomny nielen v mnozstve faméznych
nahravok, ale aj v projektoch, ktorych vznik
sa nerozlucéne viaze k jeho menu. Bude Zit

v srdciach stoviek hudobnikov na celom
svete (aj slovenskych), ktorych viedol v mla-
deznickych orchestroch. Nezmazatelne sa
zapisal aj do pamate Slovenského filharmo-
nického zboru, s ktorym v 80. a 90. rokoch
uskutocnil desiatky koncertnych i opernych
projektov, ¢im vyrazne prispel k jeho etab-
lovaniu vo vrcholnych medzinarodnych
kontextoch.

Mestské divadlo vo Ferrare sa na pamiatku
spolupréce s velkym dirigentom rozhodlo
prijat meno Teatro Claudio Abbado. A v Mila-
ne ho bude pripominat nielen Scala, ale snad
aj krasna vona magnolii...

Pripravil Adrian RAJTER
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Pamiatkou roka 2012 Arnoldov
organovy pozitiv z Trnavskej baziliky

Slovensko ma mnozstvo historickych pamiatok svedciacich o jeho bohatej kultdrnej
minulosti. Stelesiujd ich vyznamné nehnutel'né aj hnutelné vytvarné artefakty,

z ktorych najvyznamnejsie s zapisané do zoznamu narodnych pamiatok. Nezastupi-
telnq, aj ked' menej zndmu skupinu hnutelnych kultdrnych pamiatok tvoria hudob-
né nastroje, a to predovsetkym historické organy. Tie zo Slovenska tvoria délezitd
sucast eurépskeho kultirneho dedicstva. Stav tychto pamiatok v3ak nie je vzdy
uspokojujici. Naopak — u mnohych ohrozuje dokonca ich samotni existenciu. Kazdé
zreStaurovanie organa, €ize jeho vytvarnej a najma zvukovej stranky, byva preto

vzacnou udalostou.

Minister kulttry kazdoro¢ne oceniuje 4 repre-
zentativne zreStaurované kultirne pamiatky
cenou Pamiatka roka, znamou aj pod nazvom
Fénix. Uz 8. ro¢nik jej odovzdavania sa konal
14. 11.vo dvorane MK SR. Za rok 2012, po
prvykrat v histdrii sttaze, ziskal toto prestizne
ocenenie historicky hudobny néastroj — organ.
Udelili ho za zreStaurovanie najstarSieho trnav-
ského organa, organového pozitivu Valentina
Arnolda (1742-1812) zroku 1783, ktory sa
nachadza v Bazilike sv. Mikulasa v Trnave.

Vzacny umelecky artefakt
naplno oZil po 100 rokoch

Valentin Arnold sa narodil v nemeckom Mainzi
vroku 1742.V roku 1774 sa prestahoval do
Trnavy, kde si zalozil dieltiu. Coskoro sa stal
vazenym obanom mesta, meStanom a ¢lenom
mestskej rady. Vacsinu svojich néstrojov posta-
vil na Gzemi Slovenska. St v§ak informacie, ze
staval aj na izemi Madarska a Moravy. Svoje
najvyznamnejsie diela vytvoril pre trnavsku Ba-
ziliku sv. Mikulasa, vtedaj$i dom Ostrihomske;j
kapituly. Vac¢Sina jeho nastrojov sa nezacho-
vala, respektive sa prestavala, pripadne z nich
zostali iba organové skrine.

V takmer intaktnom stave sa vSak v Trnavskej
bazilike zachoval 8-registrovy chérovy pozitiv
zroku 1783. KedZe jeho stavbu financovala
Ostrihomska kapitula, mali ho v roku 1820 aj

s ostatnym mobilidrom odviezt spét do Ostri-
homu. Pri stavbe organa vSak bolo nevyhnutné
vysekat ¢ast oblika, ktory by ostal po odneseni
viditelny. Prave tento argument Trnavéania
vyuZili na to, aby nastroj zotrval na svojom po-
vodnom mieste. Po roku 1912 postavila firma
Rieger do skrine velkého organa na hudobnom
choére novy romanticky pneumaticky organ.

V tejto epoche ideal barokového organového
zvuku totiZ nebol popularny. Organovy pozitiv
sa preto prestal pouZivat a chatral. V 80. rokoch
20. storocia sice prebehli opravy, ale tieto po-
vodny charakter nastroja skor potlacili.
Posledné styri desatrocia sa nastroj pre svoj
nevyhovujuci stav neprevadzkoval. Sanca na
ziskanie prostriedkov na jeho zreStaurovanie
bola velmi mal, pretoze na liturgiu aj kon-
certy sa pouzival predovsetkym velky organ
na hudobnom choére. Pred par rokmi sa v§ak

o0 tento najzachovanej$i kus z Arnoldovej
dielne zacali zaujimat jeho potomkovia. Vdaka
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[foto: P. Macejka]

iniciative byvalého diplomata Egona Arnolda
sa viaceri rodinni prislu$nici dohodli, Ze na
renovovanie vzacneho diela ich slavneho pred-
ka finan¢ne prispeju. Hlavnym donatorom
reStaurovania bol Pavol Arnold. Spolo¢ne
rodina prispela nadpolovi¢nou sumou, kym
zvy$ok zaplatil vlastnik nastroja, Rimskokato-
licka cirkev — farnost Trnava-mesto.
Profesionalnu pracu odviedli reStauratori Pe-
ter Gregvorek (organova skrina) a Jan Valo-
vi¢ s kolegom Petrom Macejkom (nastrojova
a pistalova ¢ast organa). Kolaudacia nastroja
sa odohrala pod dohladom $pic¢kovych odbor-
nikov z Ceska (Dr. Petr Koukal) a Slovenska
(prof. Jan Vladimir Michalko, Dr. Marian
Mayer, Mgr. art. Martin Bako). Realizacia pro-
jektu mala pre organovu kulttru na Slovensku
velky vyznam s pozitivnym dopadom. Vzacne
umelecké dielo po priblizne 100 rokoch napl-
no ozilo a vyuZiva sa tak pri bohosluzbach, ako
ivkoncertnom Zivote mesta.

Koexistencia barokového
a romantického nastroja

Arnoldov organovy pozitiv bol ako vytvarny
artefakt vzdy skvostom chramu sv. Mikulasa.
Po zreStaurovani jeho vytvarna krasa vynika
eSte viac. Najvzacnejsie vSak je, ze sa podarilo
zachovat pévodnu intonaciu a obnovila sa
povodna vyska ladenia. Organ s autentickym
zvukom je mozné pouZit aj v suhre s dobovymi
nastrojmi. Miesto pri nom postacuje aj pre tie

tak pontika — ako jedina na Slovensku — pries-

tor na suhru dobového barokového organa

s orchestrom, pripadne aj vokalno-in§trumen-
talnym ansdmblom. Je idealny na interpretaciu
starej hudby s organom ako néstrojom bassa
continua alebo ako sélovym nastrojom.
ZreStaurovanie najstarSieho organa v meste
vyvolalo nev§edny zaujem nielen Trnavéanov,
ale aj navstevnikov z inych regionov. Jedine¢-
ny barokovy zvuk s moznostou vidiet hracov
pri hre vniesli do festivalu Trnavské organové
dni novy rozmer. Interpreti pri zostavovani
svojich koncertnych programov zohladiuju
skutoc¢nost, ze Cast koncertu zaznie na baroko-
vom organovom pozitive z 18. storocia a ¢ast
na velkom romantic-
kom organe z roku
1912. Oba nastroje
su originalnymi
svedkami zvukového
idealu svojej epochy
a ponukaju navstev-
nikom koncertov
nevSedny zaZitok.
Devitclenna odbor-
na porota, ktora po-
sudzovala pamiatky
prihlasené do sutaze
o cenu Fénix, vybrala
po prvykrat v jej
historii, a to popri ta-
kych pamiatkach ako
Levocska bazilika
alebo Jasovsky klastor, prave historicky organ.
Na tomto rozhodnuti poroty sa, okrem vynika-
jucej préce reStauratorov Jana Valovica a Petra
Gregvoreka, podpisala aj skuto¢nost, ze vzac-
ny historicky organ bol dokladne zreStaurova-
ny bez akéhokolvek prispevku z dotacii mesta
alebo Statu, vdaka iniciative a donatorstvu
rodinnych potomkov svojho stavitela, ktory ho
vytvoril pred viac ako dvesto rokmi.

Udelenie tejto prestiznej ceny malo pre sloven-
sk organovu kulturu velky vyznam. Pojem
historicky organ sa vdaka nej dostal viac do
povedomia verejnosti, ktoré si takto uvedomi-
la, Ze existuju hudobné nastroje ako hnutelné
kultarne pamiatky uchovavajuce nielen vy-
tvarné, ale aj zvukové umelecké hodnoty. Preto
udelenie ceny Pamiatka roka organovému
pozitivu Valentina Arnolda sa stalo velkym
dnom — triumfom organa!

Stanislav SURIN

MANUAL, C - d3 (47 ténov)

Flauta major 8
Copula major '
Salicional 8
Principal g
Copula minor 4
Quinta 22/3
Octava 9
Mixtura 3x 11/3
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Julian Rachlin v Bratislave

Majstrovské kurzy a Galakoncert svetovych huslovych virtuézov v Bratislave bol
nazov podujatia, ktory daval na znamost, Ze sa tu bude konat nieco mimoriadne,
vymykajice sa beznému kultirnemu dianiu. Majstrovské kurzy Spickovych sélistov
nie sd v nasich koncinach beznou zaleZitostou — podobny projekt sa u nas konal
vobec prvykrat. Podujatie sa uskutocnilo 5. 12. v Koncertnej sieni Historickej
budovy NR SR pod vedenim Juliana Rachlina.

Pokus, ktory sa vydaril

Julian Rachlin je osobnost svetového formatu
— huslista s nedostiZnym renomé a v sucas-
nosti nepochybne jeden z koncertne najvyta-
zenej$ich umelcov na pédiach Eurépy, Azie

a Ameriky, ktory spolupracuje s najrenomova-
nej$imi telesami a dirigentmi. Rachlin zapo-
sobil v Bratislave hlbokym dojmom nielen na
samotnych posluchacov, ale aj Studentov hus-
lovej hry. Ti okrem reSpektu a obdivu k Rachli-
novi citili rovnocenny priatelsky vztah nezata-
zeny akymikolvek hviezdnymi maniermi.
Vdaka podpore Nadacie VUB, ktora finanéne
zastreSila Majstrovské kurzy a Galakoncert, sa
podarilo organizatorom z Komorného orches-
tra Sinfonietta Bratislava umoznit aj mladym
slovenskym hudobnikom kontakt s interpre-
tom svetového mena. ,,Je mimoriadne dblezité
pozyvat na Slovensko svetové osobnosti a pri-
ndSat vzdeldvacie projekty, ktoré maji obrovsky
vplyv na napredovanie mladych umelcov a nd-
sledny rozvoj kultury na Slovensku,“ hovori
Pavel Bogacz ml., umelecky vedtci Komorné-
ho orchestra Sinfonietta Bratislava.

Na kurzy sa mohli po zaslani svojej nahravky
prihlasit huslisti, violisti a malé komorné sa-
bory. Moznostou aktivnej ti¢asti Studentov ¢i
pasivnej ucasti publika otvara takato koopera-
cia pre mladych hudobnikov nové podnety pre
oboznamenie sa s inymi metodickymi postup-
mi hry na néstroji, ktoré cielene vedu k skvalit-
neniu interpretacnej schopnosti a umoznuja
dolezitu umelecku in§piraciu pre ich vlastné
formovanie.

Bogacz dalej uviedol: ,,S Daliborom Kar-
vayom sme sa snazili z velkého mnozstva
nahrdvok zaslanych uchddzaémivybrat tych
najlepsich z réznych vekovych kategorii. Kedze
islo o verejné lekcie, bolo ddlezité brat do tivahy
aj repertodr, ktory ucastnici chceli prezento-
vat, nakolko bolo potrebné, aby bol atraktivny
aj pre posluchdcov v koncertnej sdle.“ Na za-
klade tychto kritérii bolo z celkového poctu
25 huslistov a 3 komornych stiborov vybra-
nych 5 aktivnych uc¢astnikov, ktori absolvovali
majstrovska lekciu.

V prvej polovici diia sa pred Julianom Rach-
linom postupne prezentovali dvaja aktivni
ucastnici: Natalia Nagyova (Studentka
Vysokej §koly vo Frankfurte v triede znamej
Sophie Jaffé) a Ferdinand Slezak (ziak ZUS
Panenska Bratislava). Po obednej prestavke
sa na majstrovskych kurzoch aktivne zu-
¢astnili Lucia Harvanova (§tudentka VSMU
Bratislava), Karol Danis (Univerzita hudby

a dramatickych umeni Graz) a Eva Schife-

rova (Studentka Prazského Konzervatoria).
Julian Rachlin s kazdym z nich konzultoval
technické, hudobné a interpretacné tazkosti
a uskalia, ktorymi prechadzali pri nastudova-
ni skladieb. Samostatnt pozornost venoval
najma praci s tahom slacika, legatom a Stylo-
vej hudobnej predstave.

_
I

Odbornt spolupracu pocas celého priebehu
kurzov, rovnako ako preklad do slovenciny,
zabezpecoval huslista Dalibor Karvay. Oboch
umelcov okrem dobrého priatelstva spaja

aj predchadzajtce studium na Univerzite
hudby a dramatickych umeni vo Viedni

u profesora Borisa Kuschnira. ,,Sme velmi
radi, Ze sa Dalibor Karvay rozhodol podporit
nds projekt svojou ucastou, bol nim nadseny

a pomohol ndm. Nie kazdy dern md clovek
moznost vidiet spolu na podiu dvoch svetovych

virtudzov,“ zdoraznuje Bogacz. Na zaver maj-
strovskych lekcii Rachlin vyjadril radost zo
zdujmu publika pocas celého dna a upozornil
na nasledujuci koncert, v ramci ktorého by
rad v praxi predviedol preukazant metodiku
svojej vyucby.

Galakoncert

Po prestavke nasledoval Galakoncert Juliana
Rachlina a Dalibora Karvaya. Po koncertne;j
parafraze na Nel cor pit non mi sento od
Niccolo Paganiniho (znamej ako Introdukcia
a rondo G dur op. 38), ktoru brilantne odo-
hral Dalibor Karvay, bolo v takmer do po-
sledného miesta zaplnenej sale jasné, akym
smerom sa bude koncert uberat. Karvay hral

Rachlin, ova a D. Karvay [foto: P. Rusnakova]

viac nez suverénne, s obrovskym nadhladom
a istotou. Po velkych ovaciach nasledovalo
spolo¢né muzicirovanie, ked sa obaja umelci
zvukovo i hudobne doplnali v Piatich meld-
didch pre dvoje husli Dmitrija Sostakovica.
Julian Rachlin patri k huslovym virtuézom,
ktori na rovnako vysokej Grovni ovladaju aj
violu. Tretou skladbou v dramaturgii koncer-
tu preto bola Romanca pre violu op. 85 Maxa
Brucha. Na klaviri oboch sélistov sprevadza-
la Rachlinova matka Sophia. Uchvatenych
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divakov v sale asi najvda¢Smi okuzlila Intro-
dukcia a rondo capriccioso op. 28 Camilla
Saint-Saénsa, po ktorom Rachlin spontanne
pridal znamu Liebeslied Fritza Kreislera.
Poslednym ¢islom programu bola Passa-
caglia pre husle a violu Johna Halvorsena

v interpretacii Dalibora Karvaya na husliach
aJuliana Rachlina na viole. Ich spolo¢na
esteticka predstavivost a muzikalita boli do-
slova bez limitov.

MoézZeme sa teda teSit na druhy ro¢nik Maj-
strovskych kurzov svetovych virtuézov v Bra-
tislave? Akcie tohto druhu st a budt v nasom
hudobnom priestore vitané prave pre to, ¢o
ponukaju — kvalitu, umenie a nadhlad.

Jana POPLUHAROVA

Povedali o kurzoch...

»Myslim si, ze pre mladych hudobnikov je
velmi dolezité dostat sa ku kvalitnym in-
formdcidm. Preto sme sa rozhodli oslovit
Jjedného z najlepsich huslistov sucasnosti
—Juliana Rachlina, kedze md za sebou uz
skoro 30-ro¢nu svetovi kariéru. Dufam, ze
nieco podobné sa bude na Slovensku konat
castejsie.“

Dalibor Karvay

»wDobrd vec sa podarila... Vdaka patri vset-
kym, ktori maju zdsluhu na realizdcii pro-
Jjektu. Som rdd, ze sa v Bratislave predstavil
iny svet, ind Skola, ndrocny, vSestranne
detailne premysleny pristup k interpretdcii,
ktory spolahlivo vedie k tispesnému vysledku
a prindS$a potesenie z hudby posluchdéom
aj interpretom. Velmi ocerniujem spojenie
majstrovského kurzu s koncertom, kde sa

' N
S. Rachlinova, . Rachlin a D. Karvay [fotlo:l P. Rusr@é]

Spickovd pedagogickd prax potvrdila v Spicko-
vej koncertnej praxi. Zeldm projektu, aby mal
pokracovanie nabudiice ... “

Ewald Danel

wProjekt tjchto majstrovskych lekcii sa vymykal
z rdmca Standardnych podujati podobného
druhu a rangu. Julian Rachlin demonstroval

v Bratislave nielen svoje umelecké majstrovstvo,
ale aj mimoriadne dispozicie pre pedagogicku
prdcu. Velmi sa mi Ziada zdoraznit hodnotu
zdverecného koncertu, ktory okrem ocakdvanych
malych solistickych exhibicii Juliana Rachlina

a Dalibora Karvaya priniesol i prijemné prekva-
penie v podobe komorného muzicirovania oboch
mladych umelcov. Spoznali sme tu pre nds zatial
nezndme a ocarujuce nuansy Karvayovho inter-
pretacného profilu a dispozicii. K samotnym lek-
cidm Juliana Rachlina: treba len zablahoZelat
autorom a organizdtorom k tomuto vydarenému
projektu. Kazdé pracovné stretnutie s umelcom
Rachlinovho formdtu je nahliadnutim do jeho

tvorivej dielne. Je to vzdcna prileZitost pre kaz-
dého prislusnika huslovej obce, ktort by si nik
nemal nechat ujst.“

Maria Karlikova

w<Majstrovské kurzy Juliana Rachlina boli
vynimocnou udalostou v hudobnom Zivote
Bratislavy. Pre nds vsetkych, ktori sme ho
mohli sledovat, tak pri pedagogickej prdci,
ako aj na vecernom koncerte spolu s Dalibo-
rom Karvayom, to bolo stretnutie s nevsed-
nym majstrovstvom, originalitou a invenciou.
Mat moznost toto vSetko vnimat'v ,priamom
prenose‘je velkou inSpirdciou pre kazdého
hudobnika, nehovoriac o mladych huslistoch,
ktori mu mali moznost zahrat a s ktorymi
s nevSednym pedagogickym citom pracoval.
Velkd vdaka a uznanie patri organizdtorom
projektu a budem drzat palce, aby sa podarilo
v takychto hodnotnych a zmysluplnych ¢inoch
pokracovat.

Vladimir Harvan

Dvorana v znameni violy

Posledny z minuloro¢nych komornych vecerov
vo Dvorane VSMU (4. 12.) bol mimoriadny
hned'z dvoch pri¢in. V prvom rade preto, ze
publiku poskytol vzacnu prilezitost zazit dalSie
spolo¢né vystipenie sirodencov Ivana a Jor-
dany Palovicovcov, a tiez preto, Ze na iom
zazneli znamejSie diela slacikovej literattry

v menej tradi¢nej podobe — v transkripciach pre
violu. Je pravda, ze pévodny violovy repertodr je
dnes natolko bohaty, Ze violisti pri zostavovani
svojich recitalov urcite nepotrebuju siahat po
,,cudzom“ materiali. Tento fakt vSak nemusi ni-
jako prekazat, ak diela zazneju s takou mierou
interpretacného odusevnenia ako v dany vecer.
Program bol ladeny v atmosfére fin de siecle

a interpreti svoje vykony venovali dlhoro¢nému
pedagégovi violovej hry na VSMU Jozefovi Ho-
Sekovi (medzi ktorého ziakov patri aj Palovic)
pri prileZitosti jeho Zivotného jubilea.

V neskororomantickej Sondte e mol op. 82
Edwarda Elgara, jednom z trojice jeho najvyz-
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namnejsich komornych diel, objavili Palovi¢ov-
civdaény, no pritom na nasich podiach pomer-
ne zriedkavo uvadzany kus, ktorého expresivny
potencial v niektorych okamihoch (obzvlast

v mendelssohnovsky podfarbenej, melancho-
liou dychajucej ivodnej ¢asti) vyrazne znasobil
tmavsi a zamatovejsi ton violy. Krasne vyzneli aj
dialogické momenty v 2. ¢asti a po zazitku Jor-
dany Palovicovej ako klavirnej partnerky Agnés
Westermanovej a Gartha Knoxa v dielach
Benjamina Brittena na minuloro¢nych brati-
slavskych Konvergenciach sa opét potvrdilo,
Ze nasej klaviristke komorna tvorba anglickych
skladatelov vyslovene pristane.

Sondta c mol op. 28 Eugéna Ysa¥a bola po-
vodne napisana pre sélové violoncelo, no
violova verzia je vzhladom na ladenie striin
oboch néstrojov mensou raritou ako v pripade
Elgarovej sonaty. Stvoréastové, takmer mo-
notematicky vystavané dielo ziskalo v rukach
Ivana Palovi¢a charakter intenzivnej umelec-

kej vypovede, ktoréa napriek prestavkam medzi
¢astami vynatenymi mensimi problémami

s ladenim néstroja nestracala expresivny na-
boj a kompaktnost vystavby.

Posledné dielo vecera, Sondtu pre violu a kla-
vir anglickej skladatelky Rebeky Clarkovej,

s predchadzajicimi dvoma sonatami spéja ok-
rem obdobia vzniku (1919) a kompozi¢ného
jazyka aj jej cyklicky, oblukovy tvar, v ktorom
posledna cast rekapituluje material z tvodu.
Jediny rozdiel je v tom, Ze bola komponovana
priamo pre violu a z trojice predvedenych
skladieb podla mna najlepSie pristala natu-
relu tohto néstroja, ktorému su bliZsie skor
intimne a lyrické vyrazové polohy. Eklekticka,
no svieza a melodicky bohata hudba otvorila
surodeneckej dvojici priestor pre naozaj Zivé
a spontanne muzicirovanie, ktoré publiku
prinieslo nemalé poteSenie a osldvencovi ra-
dost, Ze sa jeho byvaly Ziak rozhodol neostat
pri husliach a vybral si mozno nenapadne;jsi,
no prinajmen$om rovnako krésny nastroj...

Robert KOLAR
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Misha Katz opit v Ziline

)—4 Ked sa pred Siestimi
s I(O rokmi Misha Katz prvy
raz postavil pred Zilinsky
orchester, sam sotva tu-
$il, Ze jeho debut bude symbolickym hodenim
mince do fontany, ktoré ho eSte velakrat vrati
pred toto teleso. Rusky umelec nadviazal s or-
chestrom, ale aj s celym Zilinskym prostredim
uzku spolupracu. T4 dodnes prindsa ovocie
v podobe koncertov na Slovensku i v zahranici
(Spanielsko, Cesko...). V SKO nasiel Katz
optimalneho partnera, kultivované médium,
ktoré mu zvukovo aj ,,objemovo“ neobycajne
svedci. Dirigent za ten Cas stacil prezentovat
svoj Siroky repertoarovy diapazon, ndklonnost
k dramaturgickym dobrodruZstvam a obja-
vom, nehovoriac o tom, Ze pod jeho taktovkou

M. Katz [foto: archiv SKO]

sav Ziline predstavil rad skvelych sélistov.
Dalgou prilezitostou bol aj koncert 16. 1., po
ktorom (uz tradi¢ne) pre velky zaujem zilin-
ského publika nasledovala repriza. Napokon,
pre ,,Poctu Cajkovskému si sotva mozno
predstavit kompetentnejSieho timoc¢nika ako
velkorysého Rusa so svetovymi skisenostami,

T Ser;g'eyenia [foto: a;chl'v SKO]

ktory v8ak svoje korene prezen-
tuje velmi rad, a pritom akoby
nechtiac. Uvod vyznel neoby-
¢ajne lakavo. Suita ¢. 1 z baletu
Luskdcik je sled drobnych, ale
nie bezvyznamnych ktskov.
Kym dirigent presiel plejadou
roznofarebnych narodnych
tancov, priblizil sa k ansamblu
natolko, az je udivujuce, Ze pri
nich, ale aj pri sugestivnom
Val¢iku a podmanivej Polonéze
z opery Eugen Onegin hraci
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dostojne obsedeli na stoli¢kach a neroztanco-
vali sa... Postupné dovtipné definovanie sveta
jednotlivych Casti suity posobilo na hracov aj
na publikum tonizujuco.

Obdivuhodnym ,,tahom na branku“ bolo vystu-
penie fenomenalneho bieloruského klaviristu
Timura Sergeyeniu. Po Zilinskych triumfoch

v koncertoch Gershwina a Rachmaninova

v predchadzajucich sezénach ostava tento
hrag, spinajuci najvyssie pianistické kritéria,

v slovenskom kontexte nadalej nepochopitelne
nepovsimnuty. Je to $koda, pretoZe ide o mimo-
riadnu ,,znac¢ku“. Komunikacia medzi lidrom
orchestra a sdlistom sa rozvijala v priebehu
Cajkovského Koncertu pre klavir a orchester é. 1
b mol op. 23 Gplne prikladne. Ani publikum ne-
zapochybovalo o tom, Ze v organizme skladby
ide viac nez o vstupny ,,strapec* bombastickych
akordov. Poddalo sa sujetu hudby, ktoru klavi-
rista modeloval odovzdane, dosledne a priklad-
ne. Pocut takéhoto klavirneho méga nie je kaz-
dodennou zélezitostou. A zazit jeho vystipenie
znova bolo v Ziline doslova sviatkom.

Sibelius ako objav...

Holandsky dirigent Gerard Oskamp sa ocitol
na zilinskom koncertnom p6diu akoby nevdo-
jak. Cestujuc hlavne po severe Eurdpy prisiel,
aby zo svojho muzikantského potencialu ponu-
kol nieco aj severu Slovenska na koncerte 30. 1.
Uvodna Symfonia & 38 D dur KV 504 Prazskd
W. A. Mozarta rozohriala aj Zilin¢anov... Diri-
gent signalizujuci ostraZitost a Uspornost v ges-
te imponoval uvazlivym tempom, frazovanim
aj subtilne odtienenou dynamikou. Orchester
zaujal krasou zvuku a neuveritelne detailnou
artikulaciou slacikovych nastrojov najma v str-

mych pradoch finélneho Presta.

Concertino pre klarinet a orchester Es dur

op. 26 C. M. von Webera nepatri k mimoriadne
reprezentativnym ¢islam pre sélistu. O to viac
sa spolieha na muzikalitu a dovtip interpreta.
Iba tak moze zaujat a presvedcit. ,,LLahucky*

az etudovo koncipovany terén pre klarinetistku
Bibianu Bienikovii nemohol byt problémom.
Dielo nechalo vyniknut jej muzikantskym
kompetenciam, pretoze Bienikova je hudob-
nicka so schopnostou rozdéavat, nadchnut aj
ocarit. Koncertantnost v zmysle weberovského

dialogu bola excelentne pochopena a prikladne
podporena aj zo strany orchestra.

Zaradenie Suity Pelléas a Mélisanda op. 46
Jeana Sibelia mozno hodnotit len v super-
lativoch. Zvlastna atmosféra, neobycajné
hudobné pribehy a poetika solitéra zo Severu
podnecuju k nostalgii aj meditacii. Farebny
svet kolorovany inymi, celkom odli$nymi od-
tieimi posluchaca vovedie do podmanivych
kon¢in, po konttrach hudby, ktora sa odrazu
stava objavom. Dirigentovi aj poddajnému
orchestru patri za tento posluchacésky zazitok
velké bravo...

Stranu pripravila: Lydia DOHNALOVA
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Britten 100

Je dobrym zvykom nezabudat
“  aninaokrthle jubilea uz nezi-
~ jucich osobnosti. Hoci Benja-
min Britten je azda najvic¢sou
osobnostou anglickej hudby 20. storo¢ia, na
nasich koncertnych poédiach sa mu dostava ne-
zasltizene malo pozornosti. Statna filharmé-
nia KoSice sa preto rozhodla 5. 12. zaradit do
programu cyklu A jeho jediny klavirny koncert.
Bolo to skvelé rozhodnutie, pretoze Brittenova
tvorba nie je nedocenena iba u nas; tento autor
si totiZ od vystrelkov povojnovej avantgardy
zachovéval patri¢ny diStanc a nezviezol sa ani
na silnej vine postmoderny, ktor4 sa etablovala
prave v ¢ase jeho staroby. Tym sa stal akoby
hudobnym ,,bezdomovcom*, ktorého dokonca
nemozno zaskatulkovat ani do linie neoklasi-
cizmu ¢i neobaroka. Brittenova hudba je ovela
diferencovanej$ia a mnohovrstevnejsia, coho
dokladom je aj Koncert pre klavir a orchester
¢. 1D durop. 13. Toto dielo je svedectvom ori-
ginalnych kombinacii a zaroven spochybnenia
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tradi¢nych naladovych a formovo-druhovych
kategorii (tokata, sonata, val¢ik, impromptu,
ciaccona ¢i pochod) v intenciach rozsirenej
tonality a spektakularnej klavirnej virtuozity.
Nelahkej tlohy solistu sa s prehladom zhostil
Cesky klavirista Karel KoSarek. Na jeho konte
je viacero pozoruhodnych uspechov — okrem
iného spolupracu so sopranistkou Magdalenou
Kozenou ¢i koncertovanie v New Yorku. O svo-
jich kvalitach presved¢il aj v KoSiciach. Aj nap-
riek (¢i vdaka) pripravenym notam ,,v zalohe“
jeho pamit nijako nezlyhala. K skladbe pri-
stupoval s patri¢nou temperamentnou vervou
a zodpovednostou. Jeho hra mala Smrnc, iskru
i hlbsie duchovné dimenzie. Nechybala jej mi-
nucidzna drobnokresba ani zmysel pre sviezost
ajednotu tahu. Pisat o KoSarkovej ohnivej vir-
tuozite a suverénnej technike by bolo nosenim
dreva do lesa. Velmi dostojnym az rovnocen-
nym partnerom mu bol aj orchester SfK pod
taktovkou $éfdirigenta Zbynka Miillera.
Ked'v druhej polovici koncertu zaznela Caj-

kovského Piata symfonia e mol op. 64, bolo

to, ako keby sme sa o patdesiat rokov vratili

v ¢ase. Toto mimoriadne rozburené a triumfal-
ne vrcholiace dielo priam oplyva melodickymi
klenotmi, ¢o zabezpecuje jeho neustavajucu
popularitu medzi hudobnikmi aj poslucha¢mi.
Vicsina filharmonikov hrala symféniu uZ viac-
krat, ¢o ovplyvnilo aj dirigentovu poziciu. Naj-
mi, ak k interpretacii pristupovali s reSpektom
av potrebnej fyzickej i duSevnej pohode, ¢o
boliste pripad aj tohto vecera, pretoze po
vypoduti symfénie v podani SfK pod Miillero-
vou taktovkou si neviem spomenut na nijakt
zasadnu vyhradu ani ruSivy moment. Dirigent
si okrem intenzivnych vyrazovych erupcii dal
zélezat aj na plastickom frazovani a rozliSo-
vani expresivnej mnohorakosti. Cajkovského
hudba v tom najkrajsom slova zmysle trapila
iuteSovala, buracala i upokojovala, jemne
kolisala i mohutne povznasala. MoZno zvuk
orchestra nebol taky dokonaly ako v pripade
jarného vystupenia Metropolitného orchestra
z Tokia, ale ¢o sa tyka jemne odstupnovaného
citového zvnutornenia symfonickej vypovede,
Kosi¢ania mali jasne navrch!

Adventny vecer s Markom Vrabelom
a Tomasom Selcom

V minuloro¢nom adventnom obdobi sa

mi podarilo navstivit eSte jedno hudob-

né podujatie, a sice Adventny organovy
koncert v Seminarnom kostole sv. Antona
Paduanskeho v Kosiciach (8. 12.). Jeho
protagonistami boli Marek Vrabel a Tomas

ML Vrabel aT. Sele [foto: . Kuchr]
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Selc. Vrabel patri uz minimalne desatrocie
medzi elitu slovenskych organistov a na
svojom konte ma uz 8 CD nosi¢ov! A Selcov
basbarytdén sa stava v poslednom ¢ase coraz
ziadanejSim. Na dobre navstivenom kon-
certe si tak podali ruky mladicky elan, pro-

fesionalna skusenost a chut objavovat novy
repertoar. (Mimochodom ¢o-to z kosického
koncertu sa dostalo aj do ich prvej spolo¢nej
nahravky s ndzvom Ave Maria, ktoré pri-
chadza na trh v tychto diioch.)

Vystupenie otvoril osvedéeny organovy
»tahak® Preliidium a figa e mol BWV 548

J. S. Bacha. V dé6sledku dlhého dozvuku

v kostole musel Vrabel trochu ubrat z tem-
pa a viac sa pohral aj s agogikou, ¢o vSak
monumentalnej skladbe nijako neuskodilo.
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Koncert pokracoval dvoma popularnymi
ariami od Handla a duchovnou ariou Pieta
signore od Alessandra Stradellu. Selc v nich
zaujal najmé zvuénym, kultivovanym ténom,
okruhlym frazovanim, hudobnou inteligenci-
ou a neuveritelne sofistikovanymi ozdobami
v povodne sopranovej arii Lascia ch’io pianga
z opery Rinaldo. Taky tvorivy pristup k vari-
ovaniu tretieho dielu da capo arie v§ak ¢asto
nepocut ani u svetovych sopranistiek... Vir-
tudznu (hoci nie samoucelnu) ekvilibristiku
vystriedala hlboko precitena zboznost v spo-
menutej Stradellovej arii. Vdaka Vrabelovi
nasledoval ponor do kapriciézno-rapsodické-
ho sveta stylus fantasticus stredného baroka:
Toccata Il in d Johanna Jacoba Frobergera
zaznela s patri¢nou brilanciou a v pritazli-

vom zvukovom ruchu, spolahlivo tvarujicom
kontrasty polyfonickej a tokatovej faktary.
Dalej uz dominoval Selc spievajuci s podpo-
rou decentného organového sprievodu jednu
koSickd premiéru za druhou. Sedem duchov-
nych piesni Mikulasa Schneidra-Trnavského
pochadza z roku 1934. Ide o vyber z rukopisu
jednoduchych, no pdsobivych harmonizacii
povodnych jednohlasnych piesni z Cantus
Catholici. Vacsina piesni mala viano¢nua
tematiku, ale nasla sa aj savislost s témou
mucenictva (Dum seavit Africus) ¢i s Pannou
Maériou (Ave stella matutina). Marianska
antiféna Ave Maria sa ozvala eSte dvakrat,

a sice z pera Stefana Németha-Samorinske-
ho (1923) a Jana Moryho (1924). Sakralna
tvorba ma vyznamnejsie postavenie v hudbe

SPRAVODAIJSTVO / KONCERTY

Németha-Samorinskeho, kym Méryho pozna-
me skor ako autora operiet a zabavnej hudby.
Obidve dielka v§ak zaujali prekvapujacou
inven¢nostou a kompozi¢nym majstrovstvom
oscilujucim medzi brehmi postromantizmu

a (nesmelej) moderny. Nemenej zasluznym
poc¢inom bolo uvedenie vkusne meditativne-
ho Staroslovienskeho Otéenéasa od takmer
neznameho Ladislava Stanceka, osobnosti
hudobného zivota z Prievidze. Vdaka Selcovi
a Vrabelovi vyzneli tieto premiéry s vysokou
mierou preduchovnenej autenticity, tak po-
trebnej (nielen) v adventnom obdobi. Koncert
uzavrel dalsi z organovych ,hitov®, efektne
lahodna Tokdta zo Symfonie f mol pre organ
op. 42 od Charlesa-Mariu Widora. Dramatur-
gia koncertu ani interpretacia nemali chybu...

Jalius Klein a priatelia

Sestdesiatka je vzacnym Zivotnym jubileom.
Ak je ¢lovek riaditelom Statnej filharmonie
Kosice, ma vskutku skvelt prilezitost oslavit
ju dostojne, s najvyssou umeleckou pompou
a korenim podla svojej chuti. To urobil aj

Julius Klein, ktory v SfK usporiadal dva slav-
nostné koncerty s ndzvom ,,Julius Klein a pria-
telia“ (15.a 16. 1.). Mal som tu Cest (tentoraz
aj ako pozvany host) byt pritomny na druhom
vystupent, ktoré sa uskutoc¢nilo v regularnom
Stvrtkovom termine so zac¢iatkom o 19:00.
Niet divu, Ze hlavnhym hudobnym hrdinom
slavnostnej umeleckej akcie bol néstroj riadi-
tela, klarinet. Orchester bez sélistu sa predsta-
vil iba v avode koncertu, v Predohre k Figarovej
svadbe. Dirigent Leo§ Svarovsky, ¢asty

a vdacny host na nasich podiach, vyburcoval
hudobnikov k vybornému zaciatku: udernost,

povab a vtip tejto hudby doslova elektrizovali.
Potom prislo ozaj neobvyklé prekvapenie: ti
ista skladbu sme si vypoculi znova, ale v poda-
ni 10-¢lenného klarinetového suboru! PrileZi-
tostny orchester podal azda eSte intenzivnejsi

pulzacii. V druhej polovici som vSak pocul uz
iba vynikajuce vykony, hodné velkého jubilea.
V Koncerte pre dva klarinety a orchester Es dur
op. 35 od ¢eského, no vo Viedni (a isty ¢as aj

v Presporku) pdsobiaceho neskorého klasicis-
tu FrantiSka Kramara/Krommera si zahrali
Julius Klein a Ferenc Tomi¢, prvy klarinetista
Zakarpatskej filharmonie v UZhorode. Né&-
stroje skvele ladili
avzajomne sa
doplnali, ingpiro-
vany dialég dvoch
prvotriednych mu-
zikantov poskytol
pozoruhodny za-
zitok z tejto zried-
kavo predvadzanej
skladby. Vybornym
partnerom bol aj
orchester vedeny
uZ tradi¢ne suve-
rénnym, dokonale
pripravenym

a kreativnym Sva-
rovskym, ktory,
mimochodom,
dirigoval spamiiti.
Po radostne po-
etickych tonoch
Kramara/Krom-
mera nasledovalo
drobné prekvape-
nie. Klein si s po-
zitkom zaintonoval

L. Svarovsky [foto: archiv ]. Svarovského]

a presnejsi vykon ako orchester tradi¢ny

a z takto prisposobeného Mozarta salalo ovela
viac veselia a $vihu. Introdukciu, tému a varid-
cie pre klarinet a orchester od Gioacchina Ros-
siniho predniesol Julius Klein so svojim prvym
hostom Martinom Svecom, prvym klarinetis-
tom SfK. Z povodného solového klarinetu sa
stalo klarinetové dueto, ¢o vyznenie tejto (inak
kompozi¢ne nie velmi osliiujucej) skladby
citelne problematizovalo; extrémnym nastro-
jovym poziadavkam solisti ¢elili aj za cenu
mnozstva rytmickych deformacii, vdaka comu
posluchac ¢asto stracal predstavu o metrickej

vstup Rapsddie

v modrom a vzapati
zmizol v atrobdch Domu umenia... Zvy$nych
priblizne 20 minut skladby uz prebehlo v rézii
polského klaviristu Artura Jarona a Leosa
Svarovského. Tazko si predstavit vhodnejsi za-
ver tohto koncertu ako jedine¢nti kombinéciu
jazzovych inton4cii a majstrovskych rieSeni
artificialnej hudby. Salu ovladlo nadsené, slo-
bodné a predsa disciplinované muzicirovanie
vsetkych hudobnikov vratane virtudzneho,
excelentného i poeticky Ziariaceho Jaroriovho
klavira. VSetko najlepSie, pan direktor!

Dvojstranu pripravil: Tamas HORKAY
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REQUIESCAT IN PACE

Wojciech Kilar

(17.7.1932-29.12.2013)

Na Silvestra 2013 mi zavolala sestra: ,,Mdm
smutnu sprdvu. Nemds televizor, tak asi
nevies — zomrel Wojciech Kilar...“ Bola to
vskutku smutné sprava. Kilar bol totiZ nie-
len jednym z najrenomovanejsich polskych
skladatelov, bol to kedysi moj priatel. Urobil
som si teda na Silvestra spomienkovy kon-
cert: vypocul som si po rokoch jeho — ako
on hovoril — ,8lagre“: Krzesany, Angelus,
Exodus. Neskor aj Riff 62 a Oravu. Bol som
odrazu prekvapeny, Ze ich vnimam akosi
inaksie nez kedysi. Pri tomto prekvapeni by
to aj bolo ostalo, nebyt toho, Ze mi zavolal
$éfredaktor Hudobného Zivota a poziadal
ma, aby som o Zosnulom ¢osi napisal.

Tak som o tom prekvapeni zacal uvazovat.
»,Nekrolog“ bude o tom.

Rodiskom Wojciecha Kilara bol Lvov,
jedno z najvyznamnejsich centier kultury
predvojnového Polska. Otec — lekar, matka
—dramaticka herecka. Doma sa teda ho-
vorilo vyluéne o divadle a o umeni. Idyla sa
skoncila 17. 9. 1939 — mesto vzapiti ,,0slo-
bodila“ Cervena armada. Z Lwéwa sa stal
Lviv, pre mnohych synonymum pekla. Ked
Hitler zradil Stalina, ludia — najma Ukra-
jinci— ¢akali na Wehrmacht ako na spasu.
MUDr. Kilar sice hovoril: ,,Ano, Nemci sii
ndrod Goetheho a Beethovena,* ale manzel-
ku so synom poslal z Lvova pre¢. Ocitli sa

v Rzeszéwe. Tu Wojtek (zdrobnelina Woj-
ciecha) zacal chodit do ,,hudobky“, kde ucil
prof. Mirski, ziak slavneho Egona Petriho.
Neskor chodil do Krakova na hodiny k prof.
Riegerovej a ked po vojne zacal Studovat na
krakovskom gymnéziu, u Riegerovcov aj
byval. U prof. A. Malawského sa uéil harmo-
niu. Tato ,,rada star§ich“ potom rozhodla,
ze Wojtek pojde do Katovic. Tam posobil
prof. Bolestaw Woytowicz — vestranny
pedagog-,,guru“. Wojtek sa nastahoval

k Woytowiczovcom. Profesor mu bol cely
den k dispozicii. Vecer sa hral bridz.

V tomto ¢ase som prisiel do PWSM (VSMU)

v Katoviciach aj ja. Z Ceského Tésina. Mal

som za sebou G¢ast na masovom uteku pred
Wehrmachtom na vychod, az ku hraniciam
ZSSR. Sedemnasteho septembra roku 1939
otec povedal: ,,Nemci st predsa kultiirny ndrod,
nic¢ sme im neurobili, ideme domov.“ Hned po
navrate ho zobralo Gestapo a nas — matku

a sestru vyhnali na dedinu. Po Stvortriednej
Volksschule som iSiel do fabriky. Vaznu hudbu
som pocul az po vojne. Maturita na gymnéziu
—za Styri roky. Pritom klavir a harmdnia u prof.

Jana Gawlasa, ktory na PWSM
prednésal o. i. ,,Specialnu (stcasnt)
harméniu“ pre skladatelov. A tak
sme sa— Witold Szalonek, Wojciech
Kilar, Jozef Swider a ja— spriatelili.
V roku 1952 sme sa s Witoldom

a Wojtekom dohodli, Ze po skuskach
pojdeme na Mazurské jazera. Woj-
ciechovi ochorela mama, prisiel az

o desat dni, ked' som uz odchadzal
(kon¢ilo mi vizum). Po navrate mi
zobrali cestovny pas a donutili cela
rodinu prestahovat sa do Bratislavy.
Po aSpiranture dostal Wojtek Stipen-
dium na §tadium v Parizi.

Tu spomeniem este jednu epizédu. Skolsky
rok sav PWSM zacinal slavnostne. Ked som
tam priSiel v roku 1949, po imatrikulacii

v aule vystupil prof. Jan Gawlas s prednaskou
,O ulohe ¢isla v Bachovej hudbe“ a prof.
Boleslaw Szabelski zahral Bachovu Passa-
cagliu ¢ mol. Onedlho mal prof. B. Woytowicz
prednasku o Debussyho Preludidch, ktoré
redigoval pre Statne vydavatelstvo PWM.
Zacal od prehladu francuzske;j filozofie a es-
tetiky a skon¢il pri astronémii a kozmoldgii.
Spominam to kvdli porovnaniu so situaciou na
VSMU: tu bol moj profesor Stefan Németh ve-
rejne pokarhany za to, Ze som na seminari hral
Debussyho, toho ,,burzoazneho dekadenta“.

Kilarov Pariz a moja Bratislava boli protipdly
aj v podstatnom, umeleckom, nielen ideologic-
kom zmysle. Kilar iSiel k Nadii Boulangerovej
(nie k Messiaenovi!), to znamen4 do mekky
neoklasicizmu, ktory mal vdaka tejto Zene

v polskej hudbe silnu tradiciu (Boulangerovu
zvolili medzi prvymi cestnymi ¢lenmi Zvézu
polskych skladatelov). Oproti tomu Bratisla-
va bola pre nasinca ,,mesto blizko Viedne“,

a ta bola mekkou expresionizmu. Wojtek mi

z Pariza nepisal o svojej genialnej ,,profke®,
ale o vzniku medzinarodného festivalu sucas-
nej hudby VarSavska jesen — aby som na to
myslel. Ked'sa vratil do Katovic, zacal pre toto
nové podujatie komponovat. Kazdy rok jednu
skladbu, lebo ,,aj stromy rodia raz do roka“.

Vznikla Oda in memoriam Béla Barték (,,St
tam trestuhodné chyby!“ hovoril neskor), po-
tom Herbsttag na slova Rilkeho (,,Neviem, ako
som mohol k tej fantastickej bdsni komponovat
dodekafonicky.“). Potom vSak prisla ,,bomba“
— sonoristicky Riff 62 a dalSie skladby v tomto
Style. AvSak s tou jednou skladbou za rok

to nebola celkom pravda. Dal sa na filmova

[foto: C. Piwowarski]

hudbu a v kratkom ¢ase sa stal dvornym
skladatelom $pickovych polskych rezisérov.
Zacali sa kopit ceny za filmovad hudbu doma
aj v zahrani¢i. AZ sa raz ozval telefon: ,, Tu je
Hollywood...*

Este epizoda pre tato tvahu podstatna.

V roku 1973 som chodil na chalupu a kom-
ponoval Memento — po smrti Mira Filipa. Ked
som sa raz vratil domov, manzelka hovori:
,»Vies, kto tu bol? Wojciech Kilar!“ A pridala
odu: ,,Td noblesa! Td duchaplnost! A galan-
tnost — aj kyticu doniesol!* Kde sa tu nabral?
,Ze sa zasekol pri komponovant, takze sa must
prevetrat. I3iel do Spanielska na corridu...*

Tu som stvrdol: tak ja tu takmer ,,0 chlebe
avode* komponujem tragédiu a ty si ides na
corridu? Ja ani do Polska nesmiem! V akom
svete zije$? Neskor vysvitlo, Ze komponoval
Krzesaného a odrazu nevedel, ako dalej. Ked'
som si potom vypocul CD s tymi ,,§lagrami®,
povedal som: ,,Ano, je to perfektné, ale ne-
osobné.

Presli roky. Dramatické. Napokon ,,nezna
revolucia“. A ¢o Cert nechcel, v krakovskej
filharmonii dali na program jedného kon-
certu Memento aj Krzesaného. Tu som vSak
pochopil, preco je to ,,$lager“: opakované
elementarne rytmy (,,Z Ameriky som si do tej
hnilej Eurdpy doniesol repetitivnost — to nie je
minimal.“), diatonika, horalské motivy, pre-
hladna forma, brilantna inStrumentacia — to
vSetko niesla akési nadosobna (nie neosob-
n4) archetypalna sila. Posobila strhujico.
Bolo to napisané tak, ze to mohli hrat takmer
,»Z blatu“. Memento horko-tazko ,,polepili“.
K idealu sa neskor priblizil Kazimierz Kord,
$éf varSavskej Narodnej filharmonie. Ten
hovoril: ,,Expresia, tragédia, drdma — to je
moje!* Tu sme pri zakladnom protiklade
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,klasicizmus versus expresionizmus® — prin-
cipy Tao, Yang a Yin sti univerzalne. Speku-
lovat, ktory je lep$i, je hlupost.

Kilar odhadol sti¢asnu situdciu nerovnovahy
tychto principov a dokazal sa jej prispdsobit.
Veril, Ze ¢lovek je homo ludens (J. Huizin-
ga) a komponovanie uslachtila zabava. Ide

o0 dokonalost — v nej je krasa. Aj pre neho bol
autoritou Witold Lutostawski. Ten mi raz
povedal: ,,Je mnoZstvo skladatelov-virtuézov
techniky — jazyka, lenZe ti casto nemajti ¢o
povedat*. Kilar — virtu6z mal ¢o povedat, lebo
k technike potreboval napady. ,,Ked' nemdm
ndpad, nekomponujem. Idem do sveta alebo
asporni do lesa.” (Alebo na corridu...). Aké boli
tie ,,ndpady“?

Riff62bola ,,bomba“ hodena do polskej
sonoristiky — do zaplavy Sumov, klastrov,
farieb, prelievajtcich sa v arytmickom, akoby
bezbrehom ¢ase. Tu odrazu explodovala
hudba pregnantna, tvrda, so zretelne kontu-
rovanou, hranatou formou. Kilar v rozhovore
s prof. Leszkom Polonym spomina Alenku

v risi divov: ,,Ked chces vytvorit formu, musis
zacat rozprdvat pribeh. Ked pribeh skonci,
musis prestat.“

Exodus. Tu Kilar priznava, ze ndpad-pribeh
nebol ¢isto hudobny. [§lo mu o to, ¢o potom
vyslovil Andrzej Chtopecki: ,,Je o prechod

Poliakov cez Cervené more“ — Gervené, to zname-
n4 komunistické. Forma je tu parafrazou Rave-
lovho Bolera. V spomenutom rozhovore Kilar
hovori, Ze keby si smel na neosidleny ostrov
zobrat iba jednu skladbu, bolo by to Ravelovo
Bolero— je dokonalé.

Angelus. Kilarovi pri§lo na um, Ze este nikto
neskomponoval skladbu na ,,Zdravas Maria“.
On, kedysi ,,taky katolik akoze“, neskor vdaka
manzelke Barbare ,,zviazany ruZzencom, pri-
puatany k breviaru, avsak otvoreny pre vSetky
nabozenstva“, sa do toho napadu pustil ako
muzikant: ,,zabudol na Panenku Mariu, zabudol
na modlitbu“. Zdravas Mdria sa stala iba zvu-
kovym materialom. Tu spomina historku, ktort
rozpraval Jan Styka, znamy maliar ndbozen-
skych obrazov: ,,Maloval som na kolendch Pan-
nu Mdriu a Ona sa mi odrazu zjavila a povedala:
Pocuj, Styka, ty ma nemaluj na kolendch, ale ma
maluj dobre!“ Myslim si, ze Kilar ,,namaloval“
svojho Angelusa vynikajuco. Skladba ma od
zaciatku ,,tah na branu“ — ti nebesku, samoz-
rejme. Kilar iSiel vzdy rovno a ,,na doraz*.

Kilarove skladby z poslednej dekady nepo-
znam. Andrzej Chiopecki napisal, Ze sa v nich
vratil do detstva a Ze ako slobodny ¢lovek mé
na to pravo. Tento vyrok znie enigmaticky.
Mne pripomina JeziSove slova: ,,Dovolte
detom prichddzat ku mne, lebo ich krdlovstvo
Jje nebeské.“ DneSnou recou by sa to dalo
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povedat tak, zZe Kilar dospel na transperso-
nalnu aroven tvorby. Alebo, v zmysle Paula
Tillicha, najprv dospel k ,,odvahe byt ako
individuum® a potom, paradoxne, k ,,odva-
he byt ako sucast“ — naroda, spolo¢nosti,
Cirkvi. A tu uz kone¢ne musim povedat

na rovinu, preco som teraz Kilarove diela
pocul inaksie.

Pred niekolkymi rokmi som v texte Avant-
garda dnes? napisal, Ze avantgarda nie je
$tyl (Gombrichova ,,uniforma“); Ze v mo-
mente, ked sa nim stane, prestava byt avant-
gardou. Ze je to rebélia proti §tylu, ktora sa
rodi z autentického napadu — prejavu Zivota
—toho veéného, skrytého v nés. Preto ma
potesili Kilarove slova: ,,Vo mne je zrejme
akysi diabol avantgardy — Krzesany v kon-
texte moderného Stylu zaznel avantgardne.*
V mojom uchu rovnako avantgardne zazneli
aj Exodus aj Angelus.

Wojciech Kilar, theologiae doctor honoris
causa, dosiel z Lvova cez Katovice, Pariz,
Hollywood a corridu az do klastora Paulinov
na Jasnej Gore v Czgstochovej, kde mal pra-
covnu. Verim, Ze sa Mu splnila prosba, ktora
Angelus tak nastojcivo opakuje: ,,Svita Ma-
ria, Matka Bozia / modli sa za nas hrieSnych
/ teraz aj v hodine / smrti nasej. Amen.“

Roman BERGER
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STARA HUDBA

Musica Poetica da Camera

V ramci cyklu Musica Poetica da Camera
v Slovenskej narodnej galérii predstavil
subor Solamente naturali odznel 24. 11.

projekt ,,Hudobné archivy a rukopisy na
Slovensku“. Zo zbierky hudobnin rimsko-
katolickeho farského kostola v Liptovskom
Hradku odznelo niekolko zaujimavych
skladieb réznych autorov z 18. a zac¢iatku
19. storocia. Vyskumom zbierky sa dl-
hodobo zaobera muzikolég Andrej Suba,
ktory spolu s umeleckym veducim Sola-
mente naturali MiloSom Valentom pri-
pravil aj notové materidly a dramaturgiu
koncertu. Okrem solistov vecera, sebaistej
sopranistky Helgy Varga-Bachovej a ba-
sistu Matusa Travnicka sa na hudobne
zaujimavej, a treba podotknut, Ze nie prave
nenarocénej interpretacii podielalo sedem
inStrumentalistov.

Bachove kantaty

Subor je pomerne flexibilny — hraci ovladaju
viac nastrojov a jeho obsadenie je podla drama-
turgie premenlivé. [std nestabilita v tomto smere

so Solamente Naturali

Prva adventna nedela (1. 12.) sa v bratislav-
skom Velkom evanjelickom kostole niesla

v znameni majstrov nemeckého baroka po-
sobiacich v Lipsku. Diela Johanna Schelleho
ijeho neskorsieho lipského néstupcu Johanna
Sebastiana Bacha odzneli v podani siboru
Solamente Naturali v spolupraci s vokalnym
telesom Vocale Solamente Naturali. Taktov-
ky sa ujal madarsky odbornik na interpretaciu
barokovej hudby, cembalista a organista
Soma Dinyés. Dramaturgia koncertu bola
zamerana na diela s tematikou adventného
aviano¢ného obdobia.

Uvod koncertu patril Schelleho instrumental-
nej uprave Lutherovho choralu Nun komm der
Heiden Heiland pre Cisto slacikové obsadenie.
Vyvazeny a makky zvuk orchester ponukol pri
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interpretacii druhého diela na programe, kto-
rym bol Bachov viano¢ny Sanctus BWV 241.
Po tejto koncertnej ,,ochutnavke“ nasledoval
trojlistok Schelleho vokalno-in§trumental-
nych skladieb. Skladbu Christus, der ist mein
Leben vzal dirigent Soma Dinyés za spravny
koniec. Napriek po¢iatoénému tichému na-
stupu sélistov podali orchester i zbor skuto¢ne
dobry vykon. Atmosféra skladby dopomohla

k velmi peknému vysledku odrazajucemu
predsviato¢na adventnt atmosféru. Vrcholno-
barokova skladba Ach, mein herzliebes Jesu-
lein skomponovana s nadychom talianskeho
Stylu odznela v komornejSom obsadeni dvoch
sopranov a generalneho basu. Sopranistky sa
s prehladom vyrovnali s naro¢nym koloratur-
nym partom i efektom ozveny typickym pre

moze vyvolat dojem neustélenosti, pripadne az
rezervovany postoj k interpretacnému zameru.
Avsak interpretacii nie je mozné upriet pritaz-
livost, prirodzenost ¢i priam nadsenie z rizika.
Kazdy ¢len stiboru za seba ruci svojim osobnym
vykonom, ¢o p6sobi na celkové znenie, ktorého
vysledkom je hudobné spontannost.

Vecer priniesol putavé hudobné ukazky

z hudobnej minulosti Slovenska a hudobnici
ani publikum nimi rozhodne nemarnili svoj
¢as. Prave naopak, Pastorella od Michaela
Kralika a Aria pastoralis od FrantiSka Pospi-
Sila s basovym s6lom, obe s tubou pastoralis
(Rudolf Linner), boli kizelné vo svojej rusti-
kalnej inton4cii.

Pozoruhodna bola duchovna aria pre sopran
Latentur coeli et terra od Klempeho, nez-
nameho skladatela, ktory sebaisto ovladal
taliansky §tyl. Basové s6lo sa dobre uplatnilo
v Brixiho arii Aeterna Christi munera. Obaja
sOlisti predviedli svoje umenie aj v dvojspeve
Bone Pastor od Schlossera. Ofertoérium pre
sopran, sla¢ikové nastroje a basso continuo
O Nomen Jesu zasa bolo dokladom hudobne;j
rozhladenosti Ferdinanda Kauera. Zbierka

z Liptovského Hradku obsahuje dobovo
zname mena, ako boli Anton
Zimmermann a Carl Ditters
von Dittersdorf (Ad laudes
properate gentes KreD 318

a Ave maris stella) — jeho du-
chovné aria pre bas a moteto
pre sopran svedcia o poho-
tovosti tohto prevazne oper-
ného skladatela aj v oblasti
cirkevnej hudby.

Hudobny projekt, ktorého sa
ujali Solamente naturali s Mi-
loSom Valentom, odkryl tsek
hudobnej kulttry z Gzemia
dnesného Slovenska.

Ingeborg SISKOVA

hudbu tohto obdobia. V skladbe Ach Gott und
Herrbola zborova pasaz interpretovana dy-
namicky a text obsahujuici tpenliva modlitbu
vyznel naliehavo. Dielo vyvrcholilo mohutne
znejucim zaverom.

Hlavnym bodom programu bola adventna
kantata Johanna Sebastiana Bacha Schwingt
freudig euch empor BWV 36. Pre ivodny zbor
zvolil dirigent velmi svizné tempo, s ktorym sa
vsak lepsie vyrovnali vokalisti, kym inStrumen-
talnej sekcii by svedcalo skor miernejsie tempo.
Choralové casti kantaty boli interpretované

s patri¢nou velkolepostou. Za zmienku tiez stoji
zaujimavy pristup najma k riam, kde sa in-
Strumentalisti neuspokojili len s mechanickym
odohranim partu, ale velmi citlivo a vkusne
pridali vlastné vyrazové prostriedky i ,,0zdob-
ky“. V tomto smere si pozornost zasliZia najméa
hobojistky Tereza Pavelekova a Inge Mark

a umelecky veduci suboru Milos Valent.

Adriana GRESOVA
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Vydareny tohtorocny uvod
Hudby v chramoch

Spolupraca SKO Bohdana Warchala a zbo-
rového telesa Cantus priniesla plody aj na
koncerte v Kostole sv. Vincenta de Paul v bra-
tislavskom Ruzinove (12. 1.) v ramci cyklu
Slovenskej filharménie ,,Hudba v chramoch®.
Nosny pilier programu tvorila Omsac. 15

Cdur Korunovacnd KV 317 W. A. Mozarta,
avSak dramaturgia koncertu ponutkla dostatok
priestoru aj na samostatntl prezentaciu oboch
telies. MieSany zbor Cantus predniesol pod
taktovkou zbormajstra Juraja Jartima novsiu
slovenskt duchovnu tvorbu pre a cappella zbor
doplnent 0 Ave Mariu Franza Liszta. SKO pri-
dal niekolko zndmych ,.evergreenov* ako Ba-
chov Air zo Suity D dur a Pachelbelov Kdnon.

Musica aeterna vo sviatochom obdobi

V Palffyho pa-
laci pokracoval
15. 12. cyklus
Stara hudba,
tentoraz pod
nazvom ,,Pasto-
rale pre Albrecht forum“. Musica aeterna
pripomenula potrebu tichSieho predvia-
noc¢ného rozjimania a zaroven podporila
mySlienku obnovy bratislavskej tradicie
vyvstavajucej z prostredia Alexandra

a Jana Albrechtovcov, ktora sa v SirSom

Cantus hned'v prvej skladbe (Jubilate Deo
Mikulasa Schneidra-Trnavského) ponuakol
vyrovnané a profesionalne znejice piana,
v ktorych mohol posluchaé zacut pokojny
jednoliaty ton. Ten patri k silnym vlastnos-
tiam zboru, ¢o sa potvrdilo aj v Lisztovej

vacky zbor Cantus [foto: P. Babka]

Ave Marii postavenej prave na tomto efekte.
Rovnako k nim patri aj ponechanie dosta-
to¢ného priestoru na postupné doznievanie
skladieb dovedené do dokonalosti v nadher-
ne sa rozplyvajucom zavere diela Zdencka
Lukasa Pater Noster. V ramci jednotlivych
fraz Ave Maria vSak tato snaha prinasa zvy-
Sené naroky na zvladnutie nebezpecenstva
preznievania hlasov. Tazsiu chromatickt

kontexte dotyka hudobnej kultury na Slo-
vensku vobec.

Bolo potesujuce sledovat zaujem poslucha-
¢ov podnieteny kvalitami siboru Musica
aeterna s umeleckym veducim Petrom
Zajickom. Teleso na cele s tymto inspirativ-
nym a obetavym umelcom sa mdze spokojne
obzriet za svojou 40-ro¢nou existenciou.
Priblizne polovica tohto obdobia pripada
na nam tak doverné a milé Zajickovo pat-
riarchalne pdsobenie. Zaujem o teleso vSak
nespociva iba v ustalenej umeleckej kvalite,

STARA HUDBA

pasaz v zavere Lisztovej skladby zvladol
Cantus s prehladom, podobne ako obluko-
vité frazy v Pater Noster a vySky v skladbe
Angeli archangeli od Juraja Jartima. V nej
zbor priniesol aj naznak flexibilnejsieho
zvlddania dynamicky vypatych, turbulent-
nych okamihov, ich kontrastovania a akcen-
tovania, ktoré v predchadzajucich skladbach
svojou naro¢nostou spomalovali celkové
tempo interpretacie. Velmi isty spevacky
prejav a sympatické zanietenie telesa Cantus
boli podporené miestom kona-
nia koncertu, nakolko islo o ich
»domovsku scénu®.

Slovensky komorny orches-

ter Bohdana Warchala podal

v oboch skladbach technicky pro-
fesionalny vykon, hlbsie hudobné
precitenie by v§ak prednesu do-
dalo este vacsiu presvedcivost.
Korunovacnd omsa predsta-
vovala vrchol vecera. Hned

v Kyrie priniesla mohutny zvuk
efektne pulzujticeho orchestra

a zboru doplneny o vyvazeny
dial6g plného a vyzretého sop-
ranu Henrietty Lednarovej

s mladym a svieZim tenorom
Pavla Oravca. V Glorii sa

k telesu pridal zamatovy alt
Katariny Kubovicovej Sroko-
vej a prijemne sa rozliehajuci
baso Borisa Prygla. Posluchac
mal moznost vychutnavat in-
teraktivnhu komunikaciu medzi
sélistami a zborom podporent
a vygradovanud pohoto reaguju-
cim orchestrom. Svizné tempo
pozadované v Crede chvilami
potlacilo zretelnejSie diferenco-
vanie hlasovych skupin v rdmci zboru i va¢-
$iu pruznost prejavu v Sancte. V Agnus Dei
sa uz dostavila presvedcivost utvrdena dobre
zvladnutym s6lovym prejavom sopranu.
Pridavkom pod pracovnym nazvom PoZeh-
nanie potesil zbor Cantus ucho posluchaca
na zaver pekného vecera.

Margaréta JURKOVICOVA

ale rozhodujuca je aj mnohorakost spdsobu
pristupovania k interpretaénym uloham,
ktoru subor plni s ohladom na $pecifika Sty-
lov. Pre umelca so zaujmom o interpretaciu
starej hudby je osobnym Gspechom, ak mé
prilezitost spoluti¢inkovat so siborom Musi-
ca aeterna.

V dramaturgii nedelného vystupenia boli
nie nahodou dve ¢isla venované Georgovi
Philippovi Telemannovi. Je az podivné, ze
tento pocas Zivota vysoko ocenovany skla-
datel' musel pockat na reflektovanie svojej
hudby az do 20. storoc¢ia! Ouvertura C dur
»La Bouffonne“ dokazuje, ako Telemann drzi
ruku na pulze nového obdobia. Interpreti to
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STARA HUDBA

—> potvrdili, ked pri Loure a Menuet I. a II. brali

do avahy presvetlenie faktury a reagovali na
zvlastnost Telemannovho §tylu. Pastourelle
so svojimi hudobnymi hranami potom znela
inak, akoby nepatrila k suite. Interpretacia
ni¢ nezastierala a podriadila sa skladatelovi.
Velmi vyrovnane znel Koncert pre priecnu

a zobcovi flautu, sldcikové ndstroje a conti-
nuo e mol TWV 52:e1. Martina Mesticka
(priecna flauta) a Katarina Ducaiova (flauto
dolce) s okrtihlo, lyricky tvarovanym tonom
boli takmer nerozluéne spaté s hudbou, ¢o

savisi s prepojenim ich hudobného myslenia
arovnakym emocionalnym vkladom. Vda-
ka presvedc¢ivo nesenému orchestralnemu
sprievodu bolo mozné diferencovat kazdy
hudobny zvuk. Az pateticky znelo napriklad
druhé Largo a zaverecné Presto s vyraznym
potvrdenim celistvosti cyklu.

Doékazom, ako stibor zvlada nie prave idealne
akustické podmienky, bola Bona nova — Con-
certo d mol Georga Muffata. Nadherny pat-
castovy cyklus, kde prva ¢ast Sonata. Grave.
Allegro svetielkovala v nastrojoch a vyrazne

Prva adventna nedela

v Palffyho palaci

Musica aeterna s umeleckym veducim Pet-
rom Zajickom 1. 12. zostavili v rdmci cyklu
Stara hudba. dramaturgiu s podtitulom ,,Il du-
ello amoroso“. K obsadeniu v pocte 11 ¢lenov
sa tentoraz pridali solisti. Ovladanim histo-
rického chalumeau so znenim pohybujucim

sa medzi hobojom (v niZ$ich polohach)

a klarinetom (vo vyssich polohach) bolo moti-
vované vystipenie bratov Roberta a Ronalda
Sebestovcov.

Zaznela Ouvertura B dur 464/59 Johanna
Christopha Graupnera (1683—1760), vo svo-
jej dobe populdrneho skladatela, ktory véc-
Siu Cast zivota stravil v Darmstadte. Hoci bol
tvorcom prevazne cirkevnej hudby, kompo-
noval aj opery, réznu in§trumentalnu hudbu
suity pre klavesové néstroje. Suitovy charak-
ter ma aj Ouvertura, ktora v§ak vzhladom

na rutinny typ skladby urcite obecenstvo
zaujala viac s6lovym nastrojom chalumeau
nez kompozi¢nou strankou.

Podstatne vyraznejSie uplatnenie nasli solisti

v Koncerte d mol 1033/50 Graupnerovho su-
casnika Georga Philippa Telemanna a pontkli
dobre premyslent koordinaciu oboch néstro-
jov, ich zvukové i hudobné splynutie motivov.
Poukazali tiez na tendenciu interpreta¢ného za-
merania ustiaceho k zdujmom a schopnostiam
dobovych amatérov. Kompozicia v najlepSom
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Musica aeterna [foto: V. Slaninka]

zmysle zapdsobila ako komorna hra.
Pohotovostou, napaditostou a naklonnostou

k hudobnej Stylistike zaujalo aj Telemannovo
Concerto polonais G dur TWV 43:G7 a jeho
kantata Der Weiberorden, ktora skladatelovi
priniesla popularitu aj kritické postoje. Nosnym
momentom v kantate bolo s6lo sopranu v poda-
ni Jany Kohutovej, ktora bola aj solistkou arie
z melodramy de Sancto Wenceslao Sub olea
pacis et palma virtutis Jana (Johanna) Dismasa
Zelenku. Obe skladby st $tylovo pévodné,

ukazala zmysel skladatela aj interpretov

pre hudobny priestor. Napokon Grave, Aria
a Giga boli podané v jednej linii zvuku a vy-
razu. Prave takéto prepojenie s minimalnym
vonkajs$im kontrastom snad nepatrne naru-
Silo normativne chapanie, no v skuto¢nosti
upevnilo hudobny charakter skladatela.
Pastoralnu naladu podporili skladby sloven-
ského povodu Sonata pastoralis in C (J. Mar-
tos), Pastorella in G (L. Reinhart) a Pastori-
cium Finale (J. Cserney). Musica aeterna sa
vyzivala v Stylizacii, hudobnom nadsadzovani
a irénii — avsak vzdy s ohladom na hudobny
vkus a cit pre mieru. Hudobnici dokazali, ako
mozno prekrocit prisne vyty¢ené hranice ume-
leckého prejavu.

Napokon zaznel atraktivny Zalm Laudate pu-
eri 112 RV 601 Antonia Vivaldiho so sélistkou
Martinou Masarykovou. Hudobne velmi
inteligentna spevacka hned'rozptylila pochyb-
nosti o schopnosti vyrovnat sa so Stylizaciou
viazanou na cirkevny ramec. Poeticky aZ ve-
lebne bola vyjadrena 3. ¢ast Gloria, povabne
avo fraze a hudobnej linii zrozumitelne znelo
Sicut erat. Amen bolo vyjadrenim skuto¢ného
finale. Solistka predviedla lahku koloraturu,
technicky dobre posadenu a koordinovana

s pracou s dychom. U¢inkujtici si nemobhli Ze-
lat lepsi zaver vystipenia a obecenstvo ocenilo
nielen vykon, ale, dafam, aj Vivaldiho.

Ingeborg SISKOVA

vo vyraze az delikatne ladené a nemozno im
upriet istu vznesenost. Preto ponukajt dostatok
priestoru pre hudobno-dramatické vyjadrenie.
Mnoho momentov asi ostalo len v predstavivos-

—

ti obecenstva. Hoci zazneli v hudobne presnom
podani sopranistky, skladbam chybala farba
ainterpretacna oddanost. K sti¢asnikom uve-
denych skladatelov patril aj Johann Friedrich
Fasch — spoluorganizator verejnych koncertov
v Nemecku a moderne orientovany skladatel.
Sinfoniou A dur upttal pozornost nielen preto,
Ze skladba méa prehladnostou, napaditostou
a zvukom sviezi rdz, ale aj vdaka vyraznej, bez-
prostrednej interpretacii.

Ingeborg SISKOVA
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NEXT 2013

Kazdorocny bratislavsky sviatok , pokrocilej” (aktualnej, metazanrovej, elek-
tronickej, vol'ne improvizovanej, hlucnej...) hudby sa trochu netradicne konal
uz koncom novembra (28.-30. 11.), a nie v obvyklom mikulasskom termine.
Menej tradicny bol tieZ prekvapivo maly pocet projektov pracujicich s vizu-
alnym médiom. Napriek tomu priestory A4 na Karpatskej ulici oZili vydatnou
nadielkou nekonvenéného zvukového umenia a NEXT ani tento rok neostal nic

dlZzny svojej povesti.

Stvrtok:

slovenska abstrakcia, ceska rece-
sia, libanonska exotika a nemec-
ky perfekcionizmus

Asi prvé slovo, ktoré mi pri rozhliadnuti sa

po vestibule A4 tesne pred vypuknutim troj-
dnového festivalového maraténu napadlo, je
»mladost“. Kym podobne zamerané podujatia
v blizkom zahrani¢i (Wels, Nickelsdorf...) tak-
povediac starnu so svojim publikom, NEXT
ostava festivalom bez Sedin a vrasok; jeho
publikum, tak ako vzdy, tvoria takmer vylu¢ne
mladiludia, Studenti.

Prilev mladej krvi bol citelny aj pri otvaracom
Cisle festivalu v podani nedavno vzniknutého
rumunsko-slovenského dua Melting v zloZeni
Ana Filip (alias Chaosdroid) a Adam Dekan.
Vyraznu funkciu v ich performancii mala
abstraktne ponata vizualna zlozka, na ktora
kreativne nadvéazovala zvukova produkcia
tvorend jednak samplami, a tieZ v redlnom
Case generovanymi elektronickymi zvukmi.

V sti¢innosti s obrazom tak vznikal dojem
velmi sugestivnej a dramaturgicky u¢inne po-
stavenej audiovizudlnej formy, priam ideélnej
na otvorenie podujatia typu NEXT.

So samplami, elektronickymi zvukmi, ruchmi

a dronmi pracovali tiez bratia Mikulas a Jo-
sef Mrvovci alias Michael Jackson Pollock
z Ceskej republiky — hoci v znaéne odlisnom
duchu. Aj vich pripade uputala vizualna
zlozka. Neslo vSak o projekciu na platno, ale
o0 bizarné recesistické maskovanie oboch

MIMO HLAVNEHO PRUDU

Melting [foto: B. Grebeci]

protagonistov spojené s absurdne ladenymi
teatralnymi prvkami. Na hlavach mali masky.
Ten nalavo pripominal prasa s ohromnymi
(netopierimi?) usami, ten vpravo mal zasa leb-
ku samca z rodiny vysokej zveri s parohami.
Temné pozadie nasvietené karminovou cer-
venou a hmla zo stroja na paru naznacovali,

Michael Jackson Pollock [foto: B. Grebeti]

ze dvojica by sa dobre uplatnila aj v produkcii
Weberovho Carostrelca (scény vo viéej jame)
nejakého progresivnejSieho operného rezisé-
ra. StraSidelné zvuky lesa, Skreky ¢i buracavé
basové drony mohli byt nahle prerusené det-

skym placom, ked na seba ,,éunik“ s ,,dvanas-
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torakom*“ za¢udovane hladeli v predstieranom
prekvapeni. Ak sa obecenstvu v takychto chvi-
lach nechveli vnatornosti od dunivych zvukov
vychadzajucich zo zosiltiovacej aparatury,
urcite sa im rozochvievala aspon branica...
Najsilnejsi dojem v rovine muzikantského
zazitku vo mne zanechali hostia z Libano-

nu. Bejrat ma napriek nie prave idealnym
podmienkam pomerne Zivl scénu impro-
vizovanej hudby a jej predstavitelia prave
vdaka NEXT-u nie st neznami ani v Brati-
slave. Trubkar a vytvarnik Mazen Kerbaj
patri k dobre znamym postavam tejto scény
a spolu s Charbelom Haberom a Sharifom
Sehnaouim (el. gitary) a Tonym Eliehom
(basgitara) vytvoril skupinu BAO+. Kerba-
jov kornet a strunové néstroje jeho spolu-
hracov sa rozoznievali tymi najroznej$imi
sposobmi — od tradi¢ne tvoreného ténu az po
tie najfantastickejsie deformacie pomocou
néajdenych objektov vratane gumového balo-
nika ¢i Ziletiek. Hoci najma gitaristi pracovali
aj s efektovymi krabickami, zaklad ich mys-
lenia vychadzal z bohatej akustickej zvukovej
predstavivosti, ktord ma vysostne hudobné
kvality. Bez prerusenia plynuca zvukova
hmota (chvilami obohatena o ,,éaro nechce-
ného“ hutnej basovej vizby) bola skvele di-
ferencovand, plné poézie, ale aj intenzivneho
akustického tlaku a v ur€itych fazach nado-
budala nadych sufijskej meditacie.

Akusticky najintenzivnejsi bol nepochybne
Marcus Schmickler, ktory pre svoj projekt
particle/matter-wave/energy potreboval okrem
pocitaca osemkanalovi ozvucovaciu sipravu.
Ideu varesovskej projekcie zvuku v priestore re-
alizoval do dosledkov, doslova formou ,,nekom-
promisného sénického utoku®, ako avizoval
festivalovy bulletin. PAsmo matematicky presne
uréenych zvukovych udalosti evokujucich naj-
CastejSie prudké zrazky kovovych predmetov
poletujucich priestorom vSetkymi smermi

bolo skuto¢nou invaziou vysokych frekvencii.
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Vacsinu ¢asu som ho sledoval so zapchatymi
uSami a obdivoval Schmicklerovu presnost

a doslednost. Oproti vyslovene intuitivnej praci
Libanoncanov z nej vSak vanul pocit ¢ohosi ne-
mecky chladného a odludsteného...

Robert KOLAR

BAO+ [fotoiWec'

Piatok:
nadmiera volnosti

Piatok sa niesol predovSetkym v znamenti
experimentu so slovickom ,free®, ktoré sa sta-
lo mottom vecera pre vSetkych interpretov —
aspon do istej miery. Pre milovnikov tradi¢né-
ho poriadku (ak na festivale nejaki boli) musel
byt tento vecer dvojitou nadielkou smoly. Ako
keby sa poSmykli na banénovej Supke leZiacej
na zladovatenom chodniku...

Pripravit atmosféru zaciatku a ,,odpalit“ im-
provizovany ohniostroj prislo dvojité duo Skvi-
ry a Spoje, zloZené zo znamych hudobnikov
slovenskej a eskej scény. Skviry predstavova-
la dvojica Michal Matejka (elektricka gitara)
a Petr Vrba (trubka, klarinet, elektronika), za
Spoje vystupil vibrafonista Dalibor ,,Stroon*
Kocian a na bicich nastrojoch Jozef Krupa.
[$lo o nevinny set, ob¢as poznaceny ,,experi-
mentalnymi* kli§é, ktoré mu vSak nemozno
prehnane vy¢itat. Trubka sa predstavila rozsi-
renymi technikami hry vratane popularneho
»fukania“, gitara pontkla pracu s efektmi

a zatulnila priestor vkusnym padom, bicie raz
napadali, inokedy zasa stmelovali rytmicky
pulz a vibrafén narusal ,,free“ idiom svojim
tonalnym (modalnym) prejavom, ktory daval
celému setu punc stability v moznom neko-
necne volnej improvizacie.

Po ,,nasich® prisli na rad Poliak Robert Piot-
rowicz a Talian Valerio Tricoli, ktori priniesli
pokoj aj temperament. Po Tricoliho ,,let‘s play
some music“ sa splet kablov Piotrowiczovho
modularneho syntetizatora premenila na or-
ganickt zvukovi hmotu, zatial ¢o sdm Tricoli
prebudzal k Zivotu preparovany kotucovy
magnetofon, ktory vyzeral, Ze ma za sebou aj
lepsie ¢asy. Do svojho zvukového mixu primie-
Saval aj sample fungujuce ako pokrm pre ne-
ustéle erupcie a takmer kon$tantny decibelovy
naklad v zavoji musique concréte. Spravne ho
prerusovali podobami
ticha, avsak po Case
bolo jasné, ako sa bude
set dalej vyvijat. Bol
plny zaujimavych textar
a zvukovych farieb (Cas-
to podobnych prejavu
pokazeného komuni-
ka¢ného modulu robota
R2-D2 z Hviezdnych
vojen), zdedil vsak pred-
vidatelnost a v neskor-
Sej faze aj monotonnost
predchéadzajuceho setu.
Toto duo malo ur¢ite ¢o
povedat a hudobnici na
to mali aj prostriedky,
ich vyuzitie v§ak v tento
vecer zostalo niekde na
polceste k naplneniu
subjektivnych ocaka-
vani.

Ked hovorime o o¢a-
kavaniach, tie sa rodili
aj pred zacatim setu
dalSieho ,,free* zos-
kupenia, tentoraz tria umelcov s priznac¢nym
nazvom M.A.D. Kocky boli hodené hned po
zazneni prvych tonov, aj ked samotny priebeh
vystupenia v celistvosti sa spociatku odhadnut
urcite nedal. Michael Fischer ako frontman
zoskupenia by sa v rdmci svojho prejavu dal
nazvat charizmatickym, pre neznalca by v§ak
rychlo skon¢il s nalepkou moznej psychickej
diagndzy. V ramci vystpenia striedal hru

na husliach a najmi na tenorsaxofone, ktory
pouzival aj ako ,,hlasnu trabu“ a jeho prejav

P. Vrba [foto: B. Grebeci]
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sa vtedy podobal na nie¢o medzi hrou na ka-
700 a deklamaciou. Prave tento ,,hovoriaci“
saxofon bol putacom setu, kedy uz mnohym
divakom-poslucha¢om trhalo katikom tst.
Dokonale mu sekundovali aj jeho spoluhraci.
Kontrabasista Alessandro Vicard okrem
obsluhovania svojho nastroja pustal pomocou

footswitchu do pradu volnej improvizacie
zvukové sample a bubenik DD Kern pomahal
menit chaotické a deStruktivne pasaze na
kvalitné vsuvky silného groovu, ktoré sa v§ak
striedali so Zeleznou pravidelnostou. Impresia
zostala prvych pétnast minut, neskor sa vsetko
znovu zlialo a zacalo pripominat variaciu na
vopred pocuté — znak toho, Ze aj totalne ,,free®
nemusi a ¢asto ani neznamena nové ¢i dplne
neprebadané.

Vecer sa premenil na pokro¢ilt noc a na progra-
me zostaval posledny interpret. Qval alias Mar-
kus Popp svojim osamelym setom pontikol
kvalitné a vkusné zakoncenie trochu rozpaci-
tého ,,nextackeho® vecera. Mozno to bolo tym,
Ze i8lo o veterana elektronickej hudby, ktory sa
do povedomia dostal uzv 90. rokoch a svoju
kvalitu uz davno dokazal. Jeho set bol premys-
leny a kontrolovany a taka bola aj jeho hudba.
Estetiku glitchu zaujimavo postavil na priro-
dzenom zvuku samplov bicich nastrojov a jeho
vystupenie posobilo skor ako didzejsky set — po
mensich tpravach by mozno vyhral pomysel-
ny konkurz do Kraftwerku. Introvertny Popp
urcite zaujal a v zavere si dokonca vybojoval od
unaveného publika potlesk, ktory so skryvanou
radostou naozaj rad odmenil pridavkom.

Filip HOSKO

Sobota:
Dansky maelstrom na zaver

Treti festivalovy vecer otvoril projekt troch
mladych slovenskych hudobnikov a sklada-
telov (Lenka Novosedlikova, Marian Za-

varsky a Matu$ Wiedermann) nesuci nazov
LEaD. Elektroakusticky ambient bol jemnym
a prijemnym tvodom k tomu, ¢o posluchéacov
cakalo neskor. Pocitacové sample, klasické,
ale aj vlastnoru¢ne vyrobené nastroje ponukli
posluchacom pestrofarebné spektrum zvu-
kov. Hudba tvorena postupnym zvukovym

LEaD [foto: B. Grebeci]

vrstvenim a doplnené improvizaciou niekedy
evokovala vzdialeny hlboky vesmir a inokedy
mal zasa navstevnik pocit, Ze sa nachadza

v klastore na Dalekom vychode a po¢tva tony
guzhengu a huqinu...

Druhym v poradi bolo duo v zloZeni John
Butcher (saxofén) a Okkyung Lee (violon-
¢elo). Obaja st hudobnikmi, ktori maju
majstrovsky zvladnutu techniku hry na
svojich nastrojoch. To im umoziuje opustit

MIMO HLAVNEHO PRUDU

»pokojné“ hladiny klasickej hudby a vydat
sa do burlivych vod volnej improvizacie

a experimentu. V tomto duchu sa nieslo

aj ich sobotné vystupenie, kde sa striedali
virtudzne improvizacné pasaze, pri ktorych
obaja vyuzivali svoje néstroje na hranici ich
zvukovych moznosti, s kontrastnymi, takmer
absolutne tichymi ¢astami.

Pred vystipenim dua s nazvom Evol
(Roc Jiménez de Cisneros a Step-
hen Sharp) zaznelo upozornenie,

Ze nebude vhodné pre navstevnikov
trpiacich epilepsiou. Evol vo svojej
performance vyuzivali stroboskop
doplneny agresivnym elektronickym
zvukom ob¢as pripominajicim poci-
tacové hry z 80. rokov. Touto kombi-
néciou zauatocili na ni¢ netusiace pub-
likum, ktoré zostalo z ich vystipenia
Sokované a len nehybne pozorovalo
odohravajuce sa predstavenie.

Zaver festivalu patril vystipeniu
danskeho kvarteta Selvhenter, ktoré
tvoria Styri sympatické damy Sonja
LaBianca, Maria Bertel, Jaleh Ne-
gari a Anja Jacobsen. Dvojica bicich
nastrojov bola doplnené saxofénom
a trombdonom. Ich hudba bola plna
energie a drsnosti, bolo v nej pocut
niekedy aZ metalové riffy prechédza-
juce do noisovych pasazi striedaja-

0. Lee [foto: B. Grebeci]

cich sa s rytmickymi ¢astami pripominajicimi
ritudlne tance z Afriky. Selvhenter, v kontraste
k predchadzajucemu vystupeniu, dokazali od
prvého momentu na pédiu vtiahnut svojim
nadSenim a energiou celé publikum, ktoré sa
vynikajuco bavilo. Danky predviedli skvelé
vystupenie, ktoré perfektnym spdsobom do-
viedlo festival do finale.

Viado KRAL
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Pripravil Peter ZAGAR

B Dnes budeme svedkami premiéry novej verzie
La Passion de Simone. Ako ste pristupovali k vy-
tvoreniu komornej podoby diela, aké problémy ste
museli riesit?

O komornu verziu ma poziadalo mladé zo-
skupenie, ktoré ju v Bratislave dnes uvedie
(Secession Orchestra, pozn. red.). Dielo ma
intimny charakter, o bola pre miia velmi
zaujimava uloha. Pévodne vzniklo pre velky
orchester a velky zbor, no ako praca pokra-
¢ovala, uvedomovala som si, Ze mozno prave
toto je t4 prava podoba, ktort ma mat. Najmé
ked som upravovala part zboru pre Styroch
spevakov obkolesujucich sélovy sopran, zaca-
la som ich vnimat ako individualne charaktery,
¢im sa otvorili nové moznosti aj pre divadelné
stvarnenie. Komorna verzia tiez presava vac-
$iu zodpovednost na jednotlivych hudobnikov,
pre ktorych je tym padom zaujimavejsia.
Vsetci sa stavaju individualitami; nie je tu na-
priklad slacikova sekcia, ale len pét s6lovych
slacikarov.

B Nevyhnutne ste sa museli vzdat niektorych or-
chestralnych farieb. Nevnimali ste to ako istii stratu?
Zvuk je odlisny, a pritom prekvapivo podobny
povodnému tvaru. Charakter hudby ostal
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,Stala som sa skladatel’kou,
lebo som nedokazala zit irn'ak."
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Minuloroény festival Melos-Etos vyvrcholil svetovou premiérou novej,
komornej verzie diela La Passion de Simone finskej skladatelky Kaije
Saariaho, ktora bola hlavnym hostom podujatia. Pocas jeho trvania viac-
krat hovorila o svojej hudbe a jednou z prileZitosti bolo aj interview,
ktoré poskytla Hudobnému Zivotu kratko pred uvedenim La Passion.

zachovany. Neviem teda, komu mam byt
najvdacnejsia — mladym hudobnikom zo Se-
cession Orchestra, ich dirigentovi Clémentovi
Mao-Takacsovi alebo sebe same;...

B Nazvali by ste dielo oratériom? Ma nieco

z opery, nieco z kantaty, je tu aj scénicka zlozka...
Alebo sa v iiom zrodil novy Zaner?

Snazila som sa vytvorit nieco iné ako operu.
Mézeme hovorit o oratériu, no chcem, aby
bolo uvedené scénicky. V kazdom pripade ide
0 ,,¢osi iné“ a tito mladi umelci to pochopili.
Ide tu tiez o prepojenie vizualneho s hudbou
a divadelnymi prvkami.

B Chcel by som zacitovat nazor Anne Midgette

z New York Times, ktora videla premiéru povodnej
verzie roku 2006 vo Viedni: ,,Je tazké robit umenie
na $picke vyvoja v Zanri, ktory sam osebe davno nie
je na $picke vyvoja.” Myslite si, Ze ma pravdu?
Mojim cielom nikdy nebolo robit umenie na
$picke vyvoja. Samozrejme, chcem tvorit

hudbu, ktora odraza n4s dnesny svet. Ale
byt na Spicke vyvoja — ¢o to znamena? Tato
myslienka sa mi nezda ako prilis hlboka

a skor ma zaujima ,,zitie v hudbe®, pretoze
hudba mé obrovské mnozstvo mozZnosti
komunikovat s ludmi na velmi rozli¢nych
urovniach.

B To ma privadza k otazke o vasej ceste k hudbe.
Ako si spominate na prvé kontakty s fiou, na prvé
hudobné dojmy?

V detstve som nikdy neoddelovala hudbu

od zvukov prirody, ¢o mozno dodnes pocut

v mojich kompoziciach. Vzdy som si hudbu
predstavovala v duchu este skor, nez som si
tento fakt uvedomila. Niekedy som vecer ne-
vedela zaspat, pretoze miv hlave znela hudba.
Zdalo sa mi, Ze vychadza z vankusa, tak som
prosila mamu, aby ho ,,vypla“. Ked je ¢lovek
dietatom, hranice medzi vlastnou imaginaciou
a okolitym svetom st omnoho pohyblivejsie
ako v neskorsom veku.
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m  Corozhodlo o tom, Ze sa vydate na skladatel-
sku drahu?

Stala som sa skladatelkou, lebo som nedo-
kazala zit inak. Bolo to velmi dramatické,
pretoze som dlho citila, Ze nemam dostatok
hudobného talentu, a chcela som presved-
¢it samu seba, ze by som mala robit nieco
iné, mozno nie¢o menej nebezpecné. Mala
som pocit, zZe hudba je velmi ddlezita vec.
Na svete je tolko priemernych skladatelov

ROZHOVOR

~Bohatstvo zvukovych farieb, textir a har-
moénie, balansovanie na hranici medzi to-
nom a ruchom patria k samotnej podstate

jej hudby.”

Kimmo Korhonen

vyhynuli a Zijeme v celkom
inej spolo¢nosti (smiech),
no v skuto¢nosti to tak

nie je... Pochopila som, Ze
v mnohych oblastiach sme
sa vratili do starych kola-
ji, a to je mi naozaj luto.

V mladosti som narézala
na urcité nedorozumenia.

vzhladom na fakt, ze hudba

Hudobnici ani dirigent nemézu vediet,
ako hudba vyznie v auditériu. Musia jed-
noducho déverovat zvukdrovi. Pre hudob-
nikov je lahké sklznut k tomu, Ze zacnu
hrat prilis ndsilne, ak nemaju ponatia

o tom, ako to vlastne znie. Chvilu trvd,
kym sa v tejto skladbe naucia hrat dosta-
tocne jemne. (...) Problémy s ansdmblovou
suhrou tu neexistuju; dokonca aj zvldd-
nutie rytmickych taZzkosti je na zodpoved-

nosti jednotlivych hrdcov.”

Hannu Lintu o skladbe Lichtbogen

predstavuje velmi abstrakt-
ny jazyk. Hudba skladate-
lov, ktori hladaja vyjadrenie
svojho vnutorného hlasu,
moze byt velmi zmyslupl-
nou sucastou dnes$nej kultu-
ry. V niektorych pripadoch
moze niest aj hlboké du-
chovné posolstvo, uspokojit
duchovné potreby stucasné-
ho ¢loveka. Dal$ou otazkou
je, do akej miery dovoli ko-
mercéne orientovana spoloc-
nost tejto hudbe existovat.
Velkym nebezpecenstvom je
urc¢ovanie hodnoty vylu¢ne
z hladiska penazného zisku.

a ja som nechcela byt jednym z nich. V is-
tom momente som si vSak uvedomila, ze
bez hudby ostanem velmi nestastna a eSte
silnej$ie som citila, Ze premrham svoj Zivot,
ak sa nepokusim premenit svoju hudbu na
skuto¢nost. V tom okamihu som uz nemala
na vyber.

B Pokladate sa za umelca skor uzavretého vo
vlastnej slonovinovej vezi alebo za cloveka, ktory
je neoddelitelnou suicastou dnesného sveta a zau-
jima sa o dianie okolo seba?

Nepovazujem sa celkom ani za jedno z toho.
Ale ¢oraz viac sa stdvam sucastou sveta a sna-
zim sa, aby aj moja hudba bola v kontakte so
svetom. Spociatku som bola velmi plach4,

Napriek tomu vieme, Ze to,
¢o je pre nés najdolezitejsie, nikdy nema
hodnotu vyjadritelnt peniazmi...

B Aké sii vase dojmy z festivalu Melos-Etos

a zvasho pobytu v Bratislave?

Je to velmi odvazny festival. Te$im sa z toho,
aky bohaty je jeho program, a tieZ zo skvelych
umelcov, ktori prisli do Bratislavy. Je obdivu-
hodné, Ze sa uskutocnil...

B Ako by ste charakterizovali spolupracu so

slovenskymi hudobnikmi, ktori predviedli vase

diela?

Mala som trochu obavy, pretoze nebolo vela

¢asu na spolo¢né skuSanie mojich skladieb,

no potesilo ma, ked som videla, ako kvalitne
pripraveni prisli na skusky.

.Krehkd, Ziarivd hra farieb, zmyselnost,
mysteriézna snovd atmosféra, Zensky hlas
a flauta, vizudlne a poetické asocidcie
charakterizovali jej hudbu od samého za-

Ciatku.”

Juhani Nuorvala

Myslim si, Ze predvedenia
dopadli vynikajuco.

B Nedavno ste sa verejne
vyjadrili k téme Zien v hudbe.
Mate pocit, Ze tiito otazku tre-
ba opakovane otvarat?

V tejto oblasti som bola dlho
akousi spiacou krasavicou;
mala som pocit, ze dnes je

takze hudba bola pre mna skor utociskom,
miestom, kde som sa citila najlepsie. To plati
dodnes, no som ovela viac suc¢astou toho, ¢o
sa deje vo svete, a odraZa to aj moja hudba.

B Myslite si, Ze sacasna hudba, vasa alebo
kohokolvek iného, ma ¢o povedat v dnesnej spo-
lo¢nosti? Aké ma v nej miesto Ci poslanie, ktoré
by mala splnit?

Myslim si, Ze kazd4a su¢asna hudba ma ¢o
povedat, hoci nie je lahké verbalizovat to

situacia omnoho leps$ia ako
v ¢asoch, ked som Studovala. No nedavno
sa objavili rozne zvlastne postoje mladych
umelcov — napriklad 37-ro¢ného dirigenta
alebo 36-ro¢ného riaditela konzervatoria,
ktori verejne tvrdia, Ze Zeny by nemali diri-
govat, ze su rozdiely medzi Zenami a muzmi
a podobne... Suhlasim, Zeny a muzi sa od-
liSuju, no skuto¢ne ma prekvapuje, zZe je tu
akoby nova generacia mladych ludi s nazor-
mi, s akymi som sa stretla v mladosti u vte-
dajsich starych Iudi. Myslela som si, Ze uz

Niektori profesori ma
nechceli ucit, isti hudobnici, ktorych som
velmi obdivovala, nechceli hrat moju hud-
bu, a pritom o nej ni¢ nevedeli. Len preto,
7e som zena... Musime si uvedomovat, ze
stale existuju problémy, Ze vSetci mame isté
predsudky. NieZeby chybala dobra vola, len
nie sme zvyknuti...

B Zdasavam, Ze pri pocivani skladby
napisanej Zenou clovek zaziva iné pocity ako
pri skladbe, ktori zloZil muz? Alebo ide len

o stereotyp?

Podla mna je to stereotyp. Zvykla som do-
stavat komplimenty typu ,,nikdy by som
nepovedal, ze tato hudbu napisala zena“

a podobne. Pravda, ak chcete na vec pozerat
velmi zovSeobecnene, kompozicie Zien maju
¢asto iné slabiny ako tie muzské, no neviem,
¢ije to nejaka obzvlast zaujimava téma na
diskusiu.

B NaVSMU ste viedli workshop uréeny mla-
dym skladatelom. Ako ste s nimi pracovali?
Traja prisli s partitirami svojich skladieb,
ktoré sme si aj spolo¢ne vypoculi, diskutovali
sme o nich, ale hovorili sme aj vieobecnejSie.
V takychto situéaciach sa zvycajne snazim
podnecovat mladych, aby sa sami pytali na
to, ¢o ich zaujima, a hovorili o tom, aké kon-
krétne problémy sa snazia vyriesit. Bolo to
velmi milé, ako vzdy, ked sa stretnem s mla-
dymi skladatelmi... X

Kaija SAARIAHO (1952) patri k najvyz-
namnejsim finskym skladatefom sticasnosti.
Studovala kompoziciu na Sibeliovej akadémii
v Helsinkach (Paavo Heininen), navstevovala
skladatelské kurzy u Briana Ferneyhougha

a Klausa Hubera. Od roku 1982 Zije v Parizi.
Na festivale Melos-Etos zaznel v podani
Quasars Ensemble rad jej komornych diel,
Slovenska filharménia so sélistkou Camillou
Hoitengou uviedla jej flautovy koncert L Aile
du songe, zéver festivalu patril premiére
komornej verzie jej vokalno-instrumentalne-
ho scénického diela La Passion de Simone.

V ramci sprievodnych podujati mali navstev-
nici Slovenskej filharmdnie moznost vidiet
instalaciu Nox borealis vytvorenu v spolupraci
so skladatelkinym manzelom J.-B. Barrierom.
Odbornej verejnosti bol urceny rozhovor Kaije
Saariaho s finskym muzikoldgom Pekkom
Hakom a Studentom kompozicie bol venovany
skladatelsky workshop, ktory Saariaho viedla
na pode VSMU.
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Mojou viziou je spojit

mainstreamové programovanie
repertoaru s dielami, ktoré sa

hravaju zriedkavo

=~

lvan Marton

Po Antonovi Viskupovi nastdpil minuly rok na .
uvolnené miesto dramaturga Slovenskej filhar-

monie lvan Marton. V rozhovore pre Hudobny
Zivot nepriblizil len svoju predstavu nadcha-

dzajuacich sezon, ale otvorene a priamo odpo-
vedal aj na menej prijemné otazky tykajace sa

slovenskych dirigentov a sélistov.

: R Y

Pripravil Andrej SUBA

B Do Slovenskej filharménie ste sa vratili po
niekolkych dekadach...

Po viac ako $tyridsiatich rokoch. V Slovenskej
filharmdnii som pracoval na zac¢iatku svojej
profesionalnej drahy, po 6smich rokoch som
v§ak musel nedobrovolne odist. Potom som
posobil v roznych hudobnych instittciach,
posledné roky aj v slobodnom povolani, no
Filharmonia stale ostavala mojou srdcovkou.
Na moje prekvapenie ma riaditel Slovenskej
filharmonie asi pred rokom pozval na stretnutie
a ponukol mi uvolneny post dramaturga. Mo-
hol som sa tak dostat k praci, ktora ma odborne
napliiala a ktorti som kedysi s pocitom krivdy
opustal. Ponuka Mariana Laps$anského bola
pre mna naviac prilezitostou symbolicky zavfsit
kariéru v instittcii, kde som ako elév za¢inal.
Takyto Zivotny obluk sa nepodari absolvovat
kazdému. Som za tiito moznost vdacny.

m S akou viziou ste nastuipili na post drama-
turga? Dramaturgiu sezén mozno uz dlhsiu dobu
oznacit za pomerne konzervativnu. Chyba vyraz-
nejsia konfrontacia mainstreamového repertoaru
s hudbou 20. storocia, respektive so sicasnou
hudbou.

Moje pdsobenie vo Filharmonii bude ¢asovo
limitované, ale nie docasné. V troch-$tyroch
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sezonach, ktoré pripravujem, nadviazem na
prax predchéadzajucich rokov. Koncertné cykly
SF sa osvedcili ako funkéné a nemam v umysle
ich radikalne menit, hoci niektoré dostant
pravdepodobne iné nazvy. Mojou viziou je spo-
jit mainstreamové programovanie repertoaru

s dielami, ktoré sa hravaju zriedkavo, no poslu-
chaésky su velmi vdacné. V hudbe 19. storocia
a druhej polovice 20. storocia sa citim doma,
najmaé z tohto repertoaru by som chcel vyberat.
St tam stovky diel, ktoré by mali mat na filhar-
monickom pddiu svoje miesto.

B Mohli by ste uviest aspoii niekolko prikladov,
na ¢o sa mozno tesit?

Este tento rok uvedieme Schonbergovo or-
chestralne spracovanie Brahmsovho Klavir-
neho kvarteta g mol ¢. 1 op. 25, ktoré v podani
nasho telesa nikdy nezaznelo. Dielo mé v re-
pertodri len malo dirigentov. Na jeho uvedenie
sa podarilo ziskat Thomasa Sanderlinga, le-
gendarneho syna legendarneho otca, ktory ho
pomerne ¢asto uvadza a bude ho dirigovat aj
u nas na niektorom z prvych koncertov nasle-
dujtcej sezény. Dalsim zaznavanym autorom
19. storocia, ktorého mam velmi rad a chcel
by som ho dostat do povedomia verejnosti, je
nemecky romantik Max Bruch. So Zeleznou

[foto: SME/P. Zakovic]

pravidelnostou sa uvadza jeho Prvy huslovy
koncert, a to je vSetko. Bruch ma vSak aj nad-
herné oratoria, tri krasne symfonie, koncert
pre Kklarinet, violu a orchester. Ten zhodou
okolnosti tiez zaznie na spominanom koncerte
Thomasa Sanderlinga. Podnecuje ma zalaha
romantického symfonicko-vokalneho reperto-
aru, ktory sa len s tazkostami a velmi zriedka-
vo objavuje v koncertnych programoch nasich
telies. Napriklad Schumann. Jeho Scény

z Goetheho Fausta ¢i Put ruZe sa u nas nehrali
azda nikdy, oratdrium Raj a Peri op. 50 v po-
slednych Styridsiatich rokoch hadam jediny
raz. Je to majstrovské dielo, ktorého idealnym
interpretom by mohol byt nas séfdirigent Em-
manuel Villaume. Chcem ho presved¢it, aby
skladbu v ramci svojho posobenia v Bratislave
uviedol.

B Rad by som spoznal vasu predstavu o uva-
dzani hudby 20. storocia a sti¢asnej tvorby. V Bra-
tislave existuje velmi silnd komunita skladatelov

a interpretov, ktorych zaujima - na druhej strane
mam pocit, Ze v pripade tradicného filharmonické-
ho publika je to skor naopak.

Filharmonické publikum si v oblasti su¢asnej
hudby ziada Specificky repertoar. Vo chvili, ked
by som zaradil na program experimentalne
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dielo hoci aj svetového autora, prepadne. Obe-
censtvo ho neprijme. Citim osobitu ndklonnost
k hudbe Edisona Denisova, no netrafal by som
si zaradit jeho dielo na program filharmonické-
ho koncertu, pretoze by sa stretlo s nepochope-
nim. Ale som presvedceny, Ze na Schnittkeho
kompozi¢nu re¢ by nase publikum zareagovalo
priaznivo. Podobne je to aj s Lutostawskym.

V minulom roku sme mali na programe au-
torovu Stvrtii symfoniu a po jej uvedeni som
pocul okolo seba vela kritického Somrania.
Nasi tradi¢ni abonenti nie st na jeho sklada-
telskd poetiku zvyknuti a po celodennej nama-
havej praci va¢sinou odmietaju takuto hudbu
pocuvat. Myslim, Ze Pendereckého skladby by
ich oslovili viac. Budem sa preto orientovat na
posluchéc¢sky atraktivne diela hudobnej moder-
ny, na také, ktoré maju potencial oslovit publi-
kum. A pousilujem sa hladat paralely v tvorbe
19. a 20. storocia. Vedeli ste, ze Schnittke méa
posobivu orchestralnu skladbu (K)ein Som-
mernachtstraum? Ta zaradim na program kon-
certu spolu s Mendelssohnovou hudbou k Snu
noci svdtojdnskej. A chcel by som viac dostat do
povedomia aj diela Giju Kanceliho.

BV predchadzajiicej odpovedi ste spomenuli
Emmanuela Villauma. Ten v rozhovore pre Hu-
dobny Zivot svojho casu uviedol, Ze v ramci svojej
kariéry vidi pdsobenie v Slovenskej filharmonii

v ¢asovom horizonte minimalne pat, maximalne
desat rokov.

Pit rokov uplynie tento rok a prediZeniu jeho
kontraktu v SF ni¢ nestoji v ceste. Emmanuel
Villaume zanechal post $éfdirigenta v L.ubla-
ne, aby sa v nadchadzajucom obdobi mohol
intenzivnejsie venovat naSmu orchestru. Je to
typ vzacneho dirigenta, ktory na teleso po-
sobi in8pirativne a pod jeho vedenim vykony
orchestra markantne rastd. Nasim zaujmom
je, aby tu Emmanuel Villaume zostal ¢o naj-
dlhSie. To, samozrejme, nezavisi len od nés,
ale aj od toho, akym tempom bude napredovat
jeho zavratna kariéra uspesného operného
dirigenta. Villaume sa totiZ minuly rok stal
hudobnym riaditelom opery v Dallase, ktora je
po newyorskej Metropolitnej opere, Lyrickej
opere v Chicagu a opere v Los Angeles v pora-
di Stvrtou najvyznamnej$ou opernou scénou
USA. Caka ho tam penzum préce a my uz citi-
me, Ze po nastupe do funkcie v Dallase je jeho
¢as v Europe limitovany.

B Kratky cas s orchestrom je jednou z mala dis-
kutovanych vyhrad tykajucich sa posobenia fran-
ctizskeho $éfdirigenta v Slovenskej filharmonii...
Tato sezonu bude mat s orchestrom urcite
osem koncertov, vratane BHS. Do dal$ich
sezon zatial vieme, v ktorom obdobi nemdze
prist. Zladit jeho kalendar u¢inkovania v za-
hrani¢i s pracou v Slovenskej filharmonii ne-
bude celkom jednoduché. Villaume je momen-
talne jednym z desiatich najvyhladavanejsich
opernych dirigentov na svete. Hostuje Benat-
kami poéntic cez Mnichov, Londyn, Pariz azZ
po severské krajiny. Dalgia spolupraca teda
z4visi od toho, akym prudkym spésobom bude
stapat jeho dirigentska hviezda. Sme radi, ze

ho tu mame, osobne si s nim dobre rozumiem,
pretoze som zistil, Ze nae hudobné preferen-
cie sa takmer prelinaju. V otazkach repertoaru
sme sa zhodli velmi rychlo.

B Ako vnimate situciu so slovenskymi diri-
gentmi? Vo Filharménii takmer nemozno za diri-
gentskym pultom stretniit predstavitelov mladSej
a strednej generacie. Vlyzera to, akoby Slovensko
nemalo talentovanych zastupcov tejto profesie.
Vo vasej otazke citim urcity diskriminacny
odtien — mali by sme sa totiZ rozpravat aj

o star$ich dirigentoch, ktori sa vo Filharmo-
nii rovnako neobjavuju. Napriklad Ondre;j
Lenard, slovenska dirigentska legenda, uz
davnejsie vylacil spoluprécu s orchestrom

z osobnych dovodov. Je nam to Iato, ale jeho
rozhodnutie treba reSpektovat. Museli by sme
hovorit o konkrétnych menéch.

B Tak hovorme: Juraj Valcuha dirigujtci svetové
orchestre, Martin Leginus, ktory ziskal post v Pra-
he alebo Marian Lejava, ktory ma tiez za sebou
medzinarodny angazman...

Martina Leginusa poznam ako operného diri-
genta, videl som s nim niekolko slusnych oper-
nych predstaveni, ale ako symfonicky dirigent je
pre mna nezndmou veli¢inou. Mariana Lejavu
vnimam predovsetkym ako disponovaného
skladatela, jeho diela st originalne a zaujimavé
a budem sa usilovat zaradit do filharmonickych
programov ¢osi z jeho tvorby. Ako dirigent ma
vSak dosial nepresved¢il, pdsobi na mia nevy-
razne. Juraj ValCuha je azda najvacsi dirigentsky
talent, aky sa v poslednych rokoch na Slovensku
objavil. V nazore na jeho interpretacné kvality sa
sice zhodneme, no nie je problémom instittcie,
Ze sa v naSom meste objavuje tak sporadicky.

Uz pri nedavnej komunikacii s umelcovou
manazérkou mi bolo jasné, Ze pred Bratislavou
da prednost ktorejkolvek atraktivnejsej zahra-
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dojst k nazorovym koliziam, pri ktorych zvysi
hlas a skon¢i. To st zakonitosti orchestra,
platia kdekolvek na svete. Orchester sa

k dirigentom pochopitelne vyjadruje, pri
hodnoteni sezony uvedie tych, s ktorymi by
v buddcnosti nerad pracoval. Toto musim
reSpektovat. Nema vyznam nanutit hudobni-
kom dirigenta, s ktorym pracuju s nechutou
a ktory ich demotivuje. Ale na druhej strane
nemam v umysle reSpektovat — a ani som
dosial nebol takej situdcii vystaveny — kladné
hodnotenie dirigenta zo strany orches-
tralnych hracov, ak ja sdm nie som o jeho
kvalitach presvedéeny. Dramaturg dokaze
kompetentne posudit vykon dirigenta z inej
ako rydzo muzikantskej drovne.

B Vyjadruje sa orchestralna rada k dramaturgii
sezony?

Ani nie, orchester do dramaturgie prakticky
nezasahuje a ak, tak len z ¢isto prevadzko-
vého hladiska — napriklad, ked dramaturgia
naplanuje naro¢né orchestralne diela s velko-
kapacitnym obsadenim v kratkom ¢asovom
slede. Toto kritérium poznam a budem sa
snazit, aby som na podobny zasah do drama-
turgie nedal dovod.

B AZnavynimky sa pocas roka do Reduty
nechodi na svetové hviezdy. Mozno tiito situaciu
aspon ¢iastocne zmenit? Bratislava podla mia
taZi minimalne z blizkosti bohatého koncertného
Zivota Viedne. Nebolo by mozné vypracovat
model, v ramci ktorého by prevadzku Slovenskej
filharmonie spestrili aj mimo BHS hostovania me-
dzinarodnych hviezd? Zahladenie do seba vytvara
dojem provincnosti, konfrontacia by ukazala silné
i slabsie stranky slovenského hudobného Zivota...
Musim otvorene povedat, zZe Sanca na zmenu
je velmi mala. Nielen z finan¢nych dévodov,
hoci tie st prvoradé — kvalitny eur6psky ume-
lec do Bratislavy za bezné

Filharmonické publikum si voblasti sicasnej
hudby Ziada Specificky repertodr. Vo chvili, ked
by som zaradil na program experimentdlne dielo
hoci aj svetového autora, prepadne. Obecenstvo

ho neprijme.

domace honordre tcinko-
vat nepride. Ale su tu aj

iné dovody. Do Slovenskej
filharmodnie som prisiel

s velkymi planmi a hned
som rozhodil svoje siete,
nasmeroval svoje kontakty.
Ako jedného z prvych som

ni¢nej ponuke. Planovat ti¢inkovanie Val¢uhu
v dlhsich ¢asovych horizontoch prakticky

nie je mozné. Orchester by s nim mal zdujem
pracovat, no nemdzeme byt odkazani na jeho
momentalne a nahle sa objavujuce ¢asové
moznosti. Z dirigentov strednej generacie by
som ¢o najviac prilezitosti chcel dat Rastislavovi
Stirovi. V minulej sezone dirigoval program
zostaveny z neznamych diel Mansuriana, Korn-
golda a Zemlinského a pocinal si znamenite,
doslo aj k velmi dobrej symbidze s orchestrom.
A nezabudnime, Ze za dirigentskym pultom SF
stal tuto sezonu aj mlady Peter Valentovic.

B Aké slovo ma orchester pri vybere dirigentov?
Ak je dirigent kvalitny, to eSte automaticky
neznamena, Ze orchester ho prijme. Moze

oslovil Bertranda de Billy-
ho, je predsa za rohom. Prejavil zaujem, no
na konkrétnu ponuku uz nereagoval. Su aj
dirigenti, ktorym na financiach aZ tak neza-
lezi, no prist do Bratislavy, respektive néjst
$trbinu v preplnenom ¢asovom kalendari sa
im velmi nechce. Vieden je mekkou kulttry,
vystupit tam si kazdy povazuje za Cest. Zdalo
by sa, Ze prave po zmene politického systému
budeme masivne tazit z blizkosti Viedne,
no opak je pravdou. Pre vrcholné umelecké
zjavy sme v minulosti boli a eSte dlho budeme
okrajovou zaujmovou oblastou. Pamétam si,
ze pred $tyridsiatimi rokmi Dr. Mokry ako
riaditel Filharmonie tak dlho dobiedzal do
slavneho dirigenta Sergea Celibidacheho, az
ten napokon privolil prist (dobré jazyky tvr-
dia, Ze bez naroku na honorar)...
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B Vsimate si medzinarodné sutaze? Mozno by sa
dali cielene nadvazovat kontakty s vychadzajiicimi
hviezdami, ktoré by boli ochotné prist za akcepto-
vatelné honorare.

Prirodzene, hoci kritérium umiestnenia v di-
rigentskych sutaziach povazujem za pomerne
nespolahlivé. Menej problematické je to

v stvislosti s in§trumentalnymi a vokalnymi
solistami. Co sa tyka dirigentov, snazim sa
orientovat na takych, ¢o st overeni.

B Planujete zasiahnut do stavu, v ktorom
Slovenska filharmonia dlhodobo takmer tiplne
ignoruje niekolko generacii domacich koncertnych
umelcov? Mohol by som menovat mnohych, no
spomeniem len niekolko mien: Milan Pala, Magda-
Iéna Bajuszova, Miki Skuta, Jozef Luptak...

Milan Pala bude hrat na otvaracom koncerte
buducej sezoény Kardosov Huslovy koncert pri
prileZitosti skladatelovej storo¢nice. To je dobra
prilezitost, aby sa tento nesporny talent uvie-
dol so Slovenskou filharmoéniou. Ur¢ite s nim
ako so sdlistom budem v budticnosti pocitat.
Magdaléna Bajuszové hrala vo Filharmonii

v kratkom ¢asovom obdobi dvakrat. Najskor

mena — urobim vetko pre to, aby v najblizsich
sezonach dostali na koncertnom pddiu Sloven-
skej filharmonie prilezitost.

B Nie je to aj tym, Ze v istom obdobi kariéry
nedostali prileZitost hrat s orchestrom alebo
vystupit v Redute? Pri absencii agentainej ¢in-
nosti je vystiipenie v najvyznamnejsej slovenskej
koncertnej institucii aj istym odporicanim do za-
hranicia...

Sthlasim, je to mozné. Rodi sa dal$ia gene-
réacia klaviristov, ktora prilezitost dostava.
Napriklad mlady Matej Arendéarik.

B Matej Arendarik hral v Slovenskej filharménii
v pomerne kratkom case niekolkokrat. Nemam
v iimysle vobec spochybiiovat jeho umelecké kvali-

[foto: SME/P. Zakovi¢]

ty, ale ini cakajui na prileZitost celé roky. Znamena
to, Ze ich umelecké vykony nemajii dostatocni
tiroveni? Lebo tak to mozZe na nezasviteného pozo-
rovatela pdsobit...

Len ¢o dostanem dobry tip, pdjdem si prislus-
ného umelca vypocut a ak ma svojim vykonom
presved¢i, ponuknem mu uc¢inkovanie. V tom-
to smere som Uplne otvoreny.

Musim otvorene povedat, Ze Sanca na zmenu je
velmi mald. Nielen z finanénych dévodov, hoci
tie st prvoradé — kvalitny eurépsky umelec do
Bratislavy za bezné domdce honordre tcinko-

vat nepride.

B Nebolo by vzhladom na
situaciu v kultiire, ked granty ne-
pokryji vsetko a chyba stabilna
platforma pre existenciu komor-
nych siiborov, progresivne opat
uvazovat aspor o kratkodobych
rezidencnych pobytoch pre
komorné stibory, pripadne i s6-

bravarne Kolkovica (to je, mimochodom, je-
den z najlepsich klavirnych koncertov novsej
slovenskej kompozi¢nej spisby) a v minulom
roku zasa velmi spolahlivo Beethovenov Piaty
klavirny koncert. Co sa tyka klaviristov, chcem
sa do znac¢nej miery spolahnut na n4zor gene-
ralneho riaditela — sam je klaviristom i peda-
gbdgom na niekolkych hudobnych akadémiach
a jeho zamietavy ¢i odporuacaci posudok je pre
mna rozhodujaci. Hoci v minulosti sme tu mali
zopar vyraznych pianistickych osobnosti, velka
¢ast z nich uz koncertne nevystupuje. Miki Sku-
ta ¢i Jozef Luptak st renomované interpretacné
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listov, ktoré by boli spojené so
sériou koncertov a viazané na vydanie zvukového
nosica alebo ucast na sitazi? Poznam pripad, ked'
perspektivny komorny stibor odriekol na poslednii
chvilu ti¢ast na medzinarodnej sutazi, pretoze jeho
clenom chybala baza, na ktorej by mohli pravidelne
pracovat. Muchovo kvarteto momentalne realizuje
cyklus v galérii Nedbalka...
Najjednoduchsie by bolo vyhovorit sa, Ze
to presahuje horizont mojich aktivit vo Fil-
harmonii. Mézem vsak vyjadrit svoj nézor.
Prichodom profesora Lap$anského na post
GR sa model, ktory tu pretrvaval desatro-
¢ia, skoncil a ja sa domnievam, zZe chapem

preco. Dovody boli vyluéne finanéné. Hoci
koncept, o ktorom hovorite, by bol idealny

a ja by som ho bez vahania podporil, dnes
predovsetkym chybajt adekvatne finanéné
prostriedky aj na reprezentativne fungovanie
materskych filharmonickych telies. O §irSom
modeli sa bude dat uvazovat, ked zakladné
subory — orchester a zbor — budu saturované.
Pre ostatnych su k dispozicii grantové systé-
my a grantové baliky Ministerstva kultary, tie
mozu pomact.

BV Bratislave existuje viacero zaujimavych
cyklov a festivalovych podujati, ktorych program
(niektoré koncerty Albrechtiny, Dni starej hudby,
Konvergencii) by aspoii selektivne mohol obohatit
sezonu Slovenskej filharmonie. Koncerty cyklu
komornej a starej hudby pdsobia dlhodobo ako
produkt nahodného vyberu. Dramaturgick liniu
v nich nemozno sledovat, nehovoriac o tom, ze
Styri podujatia venované starej hudbe mozno
oznacit skor za mimoriadne koncerty nez za cyklus.
Ked'Aeterna opustala Redutu, generalny riaditel’
avizoval, Ze vzniknuty priestor budi moct zaujat aj
dalsie ansamble. Nestalo sa...

Pri zostavovani cyklu komornych koncertov
sme velmi zavisli od toho, ako su tie-ktoré vy-
stupenia dotované. Na vysledku sa finan¢nou
podporou i dramaturgickou kreaciou podiela-
ju najmaé zahrani¢né kulturne institaty a na-
dacie. Nie je problém nadviazat koncepénu
spolupracu s Albrechtinou. Vladimir Godar
je predsedom festivalového vyboru BHS, dra-
maturgia festivalovych komornych koncertov
jejeho dielom.

m  Slovensky komorny orchester ma v sezéne
tradicne velkorysy priestor, ktory vsak namiesto
rozsirovania repertoaru komorného orchestra
vyuZiva na Stylovo anachronicky pasobiace predve-
denia diel klasicistickych a barokovych majstrov. Je
to podla vas v poriadku?

Hovorite mi z due. Programovy navrh, ktory
som pre nich pripravil pre budicu koncertna
sezdnu, je od toho predchadzajiceho drama-
turgicky odlisny. Je tam vela novych, dosial
obchadzanych titulov. Ale to pochopitelne tiezZ
musi znamenat, Ze nas prominentny komorny
subor ich prijme za svoje a s ich interpretaciou
sa stotozni. Vnucovat ¢osi nasilim sa neoplaca.
Co sa tyka koncertov autentickej starej hudby,
tam dominuju Solamente naturali a Musica
aeterna. Rutinne mdzu posobit chramové
koncerty v rézii SKO, ktorych repertoar sa
kazdoro¢ne opakuje. Publikum ich mé v§ak
rado, hojne ich nav§tevuje a ja by som na ich
tradi¢né uvadzanie nerad rezignoval. X

Ivan MARTON (1954) absolvoval hudobnt
vedu na FFUK pod vedenim prof. Jozefa Kre-
sanka. Neskor v Studiu pokracoval vo VarSave
av Hamburgu. Zacinal ako dramaturg v Sloven-

skej filharmonii, neskor pracoval v hudobnom
vydavatelstve OPUS a v PZO Slovart a napokon
posobil v slobodnom povolani. Je clenom gran-
tovych komisii Ministerstva kultury SR.
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Slovenska hudobna kritika

ocami tvorcov hudby
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Pohlad z opac€nej strany

Pripravil Juraj POKORNY

Jednoznacne a definitivne ustaleny systém pravidiel pri hodnoteni zaznamenanej
¢i znejucej hudby neexistuje. V praxi pozorujeme len mnozinu individualnych po-
stupov, resp. pristupov k spésobu vykonania hodnotiaceho aktu, ktorej cast spaja

a dava jej spolocného menovatela vSseobecne zauzivany dobovy Gzus. Ani po staro-
¢iach vyvoja vsak znalost tejto problematiky nepokrocila do takej miery, aby bolo

v otazkach umeleckej hodnoty skladby, interpretaéného vykonu, ale i samotnej fun-

kcie a zmyslu hudobnej kritiky vietko jasné.

Kde niet vlastného postoja,
nastupuje opis

S postupujtcou diverzifikaciou hudobnych
¢innosti a prehlbujicou sa komplexnostou
tohto umeleckého druhu rastie aj potreba
Specializacie kritika na jednotlivé profesie.
Ukazuje sa, Ze na rozdiel od obdobia tzv. uni-
verzalneho komentatora v 2. polovici 20. sto-
roCia, ked sa kazdy vyjadroval ku vietkému cez
pausalne normované, neraz vsak subjektivne
nastavené principy, je dnes hlbsia znalost,
pripadne vlastna prax v danej oblasti ¢oraz
samozrejmej$im predpokladom fundovaného
kritického aktu. A to obzvlast pri hodnoteni
takych $pecifickych schopnosti, ako sti nap-
riklad vykon organistu, komunikacia dirigenta
s orchestrom, rekonstrukcia interpretacného
Stylu starej hudby ¢i kompozi¢na kreativita.

Najma situécia v poslednej oblasti sa uz dlho-
dobo javi ako neprehladna. Ist4 ¢ast kritiky
byva podozrievana z neosobného pristupu

a falos$nej objektivity, za ktorymi maja byt

v skuto¢nosti jej bezradnost, rozpaky ¢i opatr-
nost prameniaca zo snahy vyhnut sa chybam
predchodcov. Namiesto superlativov alebo
negativ tak voli suchopérny technicisticky
opis Struktury, pri¢om svoj vyhraneny postoj
k umeleckej hodnote a prinosu novej skladby
do databazy eurdpskej modernej tvorby zauji-
ma pomerne zdrzanlivo a neochotne, ak vo-
bec. Pripadnt reakciu na to, ¢i sa jeho deskrip-
cia fakticky zhoduje s pohladom autora, kritik
spravidla nedostava — ale ani po nej nepéatra.

ANKETA

Pomo6zu kritizujacim nazory
kritizovanych?

Co si najvyznamnejsi tvorcovia hudby — skla-
datelia a interpreti — myslia o svojich kriti-
koch, sa teda vé¢Sinou nedozveddme. Kym
hudobna kritika vynasa hodnotiace sudy
smerom k nim, obrateny tok nefunguje. Fakt,
Ze jej chyba spétna vizba, nikto nespochyb-
nuje. Pravda je vSak zaroven taka, Ze sa jej
ani jedna zo stran vehementne nedozaduje:
napisané argumenty sa uz nepodrobuju dal-
Sej verifikacii — jednosmernost hodnotenia

z nich robi vyluéné axiémy, o ktorych sa viac
nediskutuje, aj ked neoficialny nesuhlas

s nimi byva ¢asty. Na druhej strane ,,ml¢anie
kritiky v podobe chybajucej recenzie koncer-
tu vyvolava takisto nevolu...

To je aj hlavny dévod, preco sme formou
ankety oslovili reprezentantov hudobnych
profesii, ktoré byvaju uz tradi¢ne predmetom
hodnotenia. Pri objasfiovani kontextu sme
zdoraznili, Ze nam ide o pohlad z opacnej
strany — o¢ami tych, ¢o hudbu bezprostredne
tvoria a pravidelne sa stavaju predmetom
kritickej reflexie. Chceme verit, Ze nase usilie
o prezentaciu mozaiky ich nazorov ¢i postre-
hov nebude mérne, ale nakoniec posluzi ako
vyznamny nastroj lep§ieho sebapoznania

a stimulator dalSieho profesijného napredo-
vania slovenskej hudobnej kritiky.

Nieco z histérie a definicie pojmu

Termin kritika, etymologicky odvodeny od
gréckeho slova krino (triedit, skimat, usudzo-
vat, sidom rozhodnt), figuroval v hudobnom
pisomnictve 16. storo¢ia pod nazvom criticus.
Ako samostatny subjekt vo vztahu k hudbe
v8ak zacal kritik vystupovat az od 18. storocia,
ked sa objavuje esteticky vkus ako kvalitativne
nova emocionalno-rozumova schopnost cha-
pat, rozliSovat a oceriovat hodnotu v umeni.

V priebehu staro¢ného vyvoja odrazalo hod-
notenie hudby postupne funkéné, estetické

a historicko-vyvojové kritéria. Vyznamnym
impulzom pre formovanie hudobno-kritické-
ho vedomia bol rozpad jednoty produkénej
areprodukénej praxe v 19. storoct, ked'sa dielo
prestalo hodnotit vylu¢ne na zaklade Stadia
partittry a jeho jednorazového, ale coraz

viac i viacnasobného predvedenia. Tymto sa
interpretécia zacala vnimat ako samostatny,
emancipovany objekt kritiky.

Vlastna muzikologicka sebareflexia hudobnej
kritiky, ktort svojimi historickymi pracami
nastartovali Arnold Schering (1928) a Helmut
Andres (1938), zdoraziiovala jej viazanost na
,»dobovy priestor* a jeho systém uvazovania,
poukazujic na miniméalnu savislost medzi
tvorivym a kritickym. Na rozdiel od ,,piSucich
skladatelov“ v 19. storoci (Weber, Berlioz,
Schumann), mal kritik stazeny pristup k sym-
fonickym partittram, ktoré mu kompenzovali

klavirne vytahy a Stvorruc¢né tipravy. Radikal-
nu zmenu do spdsobu a metodiky hodnotenia
hudby vniesol fenomén zvukovej nahravky,
ktora sa popri notovom materiali a koncertnej
sieni stala neocenitelnou pomockou v praci
hudobného kritika.

Hudobno-kriticka ¢innost v si¢asnom chapa-
ni, ktorej najvlastnejsim utvarom je recenzia,
prebieha na vztahovom priese¢niku Zurnalis-
tiky, literatary, muzikoldgie a estetiky. Podla
novsej definicie je hudobny kritik ,,subjektivne
hodnotiaci recipient hudby, ktory na rozdiel od
radového posluchdca svoju posluchdcsko-ana-
Iyticku aktivitu vedome formuje a kultivuje*
(Nada Hrckova). Jeho hlavnym poslanim je
urcit ¢i — lepSie povedané — odhadnut, v ¢om
spociva Specifickd hodnota konkrétneho
hudobného diela alebo interpretacie, ale aj
posobit na zuslachtovanie estetickej orien-
tacie publika a formovanie hudobnej praxe.
Spdsob jej odovodnenia uz byva kombinaciou
zauzivaného dobového tzu a individualneho
pristupu kazdého kritika. V ramci hodno-
tiaceho aktu sa spravidla kombinuju prvky
analyzy a intuicie (rovnovéaha analytického
potencialu a estetického vkusu), ktorych vy-
sledkom je verbalne sformulovany hodnotiaci
sud. Spory okolo pomeru objektivneho a sub-
jektivneho ¢ivlastnej imanentnej podstaty
obidvoch pojmov pokracuju.
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ANKETA

Anketové otazky:

1. V hudobnej interpretacii —a v istom zmysle aj kompozicii - ba-
dat nepretrzity vyvoj, pricom jednym z jeho nosnych prvkov je
neustale zvySovanie latky narocnosti. Da sa, podla vas, nieco
podobné skonstatovat aj o slovenskej hudobnej kritike?

2. Cojej z pohladu vasej profesie chyba najviac a ¢o by ste, na-
opak, zaradili medzi jej prednosti?

3. Je Specializacia kritika na vymedzenud hudobnu oblast (pripad-
ne aj jeho prakticka skdsenost s fiou) nevyhnutnou podmien-
kou toho, aby sa k nej mohol kompetentne vyjadrovat?

4. Ako vnimate droven komunikacie hudobnej kritiky s vami? Ide
o vzajomny dialog, alebo mate skoér pocit, Ze kritici vedu jedno-
stranny monolédg, ktory zniZuje ich 3ancu urcit, v ¢om spociva
umelecka hodnota konkrétnej kompozicie, resp. interpretacie?
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Monika Melcova (1974)
- organistika

1. Domnievam sa, Ze ide skor o zmenu
$tylu hodnotenia ako o vyssie poziadavky na
interpreta. Z historie vieme, akym sposobom
sa opisovali napriklad klavirne recitaly Fran-
za Liszta ¢i na tie ¢asy pokrokové harmonie
Maxa Regera. Samozrejme, mam na mys-

li skladatelov-interpretov. Je zaujimavé pozriet
sa na dne$ny spdsob hodnotenia u francizskej
kritiky, ktorej $tyl sa skoro vobec nezmenil.

Jej predstavitelia su ¢asto prekvapujico sub-
jektivni a neSetria ani tu najvacsiu hviezdu,
pokial st presvedceni o svojich dojmoch.

Na Slovensku sme niekedy az privelmi opatr-
ni, ked sa vyjadrujeme o velkych osobnostiach.
Je to pozitivne len v tom pripade, ak vieme

ich vykon naozaj odborne posudit. Co sa tyka
organovej interpretacie, zdoraznila by som, Ze
je nevyhnutné poznat vyvoj nastroja, jeho kva-
lity i pripadné nedostatky. Len tak moze kritik
zhodnotit aj naro¢nost interpretacie. Nemam
vSak dojem nejakého narastu poziadaviek na
umelca.

2. Zdoraznila by som $pecifickost ,,mojho*
nastroja. Kedze ide o organ, ktory ma mimo-
riadne rozsiahlu $kalu $tylovosti, velkosti,
registra¢nych moznosti a taktiez akustického
dopadu na celkovy vysledok, priala by som si,
aby sa kritik oboznamil s celkovymi moznos-
tami a zaroven hranicami kazdého néstroja,

o ktorom piSe, a podrobne si nastudoval jeho
dispoziciu. Pozitivne vnimam z4ujem sloven-
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skej kritiky o organovu tvorbu. VSetky festivaly
hodnoti podrobne a vo vicsine pripadov aj
odborne. Vo Franctzsku venuju ¢asopisy Dia-
pason alebo Le Monde de la musique organovej
interpretécii len drobny stipéek, aj to iba v kaz-
dom piatom vydani. Specidlne magaziny ako
Nouvelles d’orgue su mélo dostupné a finan¢ne
tazko prezivaju. Organista je vistom zmysle
dirigent orchestra. Musi si poradit — niekedy

v kratkom case — s akustikou, thozom a fra-
zovanim tak, aby tento orchester ozil. Z tohto
hladiska by mal dany vykon vnimat aj kritik.
Celkové zhodnotenie koncertu v §tyle ,,hralo
sa to a to, posluchdci odchddzali spokojni“
nem4, podla mojho ndzoru, v odborne;j tlaci
svoje opodstatnené miesto.

3. Specializacia kritiky je nevyhnutné pré-
ve z dévodov, ktoré som uviedla v odpovedi

na predchadzajicu otazku. Znalost stavby
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Jan Slavik (1958)
—violoncelista,
¢len Moyzesovho kvarteta

1. Cisahudobna kritika zdokonaluje, k tomu
sa neviem vyjadrit. Zd4 sa mi v8ak, Ze je priamo-
Ciarejsia, ako bola volakedy. Dnes sa riou zaobera
vela mladych ludi, ktori vystupujt voci interpre-
tovi podstatne kritickejsie. Ale nie som si isty,
¢i mu tato prehnana kritickost pomaha, ¢i ho
niekedy, naopak, nepostiva do apatickej polohy.
Rad si spominam na obdobie, ked'sa tejto ¢in-
nosti intenzivne venovala Terézia Ursinyova. Jej
recenzie obsahovali v sebe profesionalnu a za-
roven i ludskd noblesu, ktorou dokézala nielen
skritizovat, ale aj povzbudit a in§pirovat. Ako
priklad uvediem moj recital v Klariskach pred
mnohymi rokmi, ktory mal nazov ,,Pocta Brahm-
sovi a Schubertovi“. Kritika pani Ursinyovej sa
vSakvolala iba ,,Pocta Brahmsovi“, ¢im chcela
dat v texte najavo, ze Schubert v mojej interpre-
tacii nebol z jej pohladu eSte zrely. A prave tento
rozmer mi ¢asto chyba u dnesnej, generacne
mladsej kritiky, ktora by vo svojom obsahu tiezZ
mohla — alebo mala — interpreta po-

.Na Slovensku sme niekedy az privelmi
opatrni, ked'sa vyjadrujeme ovelkych

osobnostiach.™

vzbudit a v principe ho usmernit v jeho
dalSom umeleckom napredovani.

2. Tesim satomu, ked'sa mladi
kritici neboja vyjadrit vlastny nazor,
¢o bol mozno kedysi tak trochu prob-

konkrétneho nastroja, jeho technické a vetky
registratné moznosti by mal kritik ovladat.
Bolo by vhodné ¢astejSie hodnotit dramatur-
giu interpreta s prihliadnutim na tento zretel
a sledovat, ako sa priblizil k zvukovému idealu
¢i uz severonemeckej barokovej alebo naprik-
lad francuzskej symfonickej estetiky. Pokial
ide ale o praktickt skasenost, ta podla mna nie
jevtomto ohlade smerodajna.

4. Cosatyka dialogu na Slovensku, mam
celkovo pozitivnu skiisenost. Podporila by som
eSte vacSiu spolupracu prave v mojom odbore,
pribliZenie organového umenia ako takého aj

v neodbornej tlaci. Na mojich poslednych re-
citaloch v Nemecku som mala pred koncertom
rozhovor s dvoma odbornikmi, ktori ho potom
zhodnotili v dennej tlaci. Aj ked pozitivne, mala
som pocit, Ze sa chceli ¢o najviac pribliZit ,,ne-
organovému* publiku a podstatu nasho roz-
hovoru si nechali viac pre milovnikov organu.
Chybali detaily, ktoré mohli ¢itatelovi pomoct
lepSie pochopit organové umenie.

lém. Na druhej strane my, interpreti,
sa vo svojej praci neustale konfrontujeme so
zahrani¢nymi kolegami, je to bezna sucast
nasej profesionalnej kariéry. Neviem vSak, ¢i
taku isti moznost maju aj nasi hudobni kritici
a pokial ano, ¢iju aj nalezite vyuzivaju. Zaroven
mi je velmi Itto, Ze sucasny stav spolo¢nostiim
neumoznuje uplatiiovat vysledky svojej prace aj
v inych periodikach, nezZ iba v ¢asopise Hudobny
Zivot, nakolko tieto nemajt o reflektovanie vaz-
nej hudby zaujem. Optimalne by bolo, keby sa uz
v hudobnom skolstve vytvoril priestor — platfor-
ma na to, aby mladi adepti hudobného umenia
mali moznost vyjadrit svoje nazory mozno aj
bezprostredne po skoncéeni koncertu.
3. Myslim si, Ze idealny stav by bol taky, keby sa
kritik Specializoval na ur¢itt oblast hudby asporn
do takej miery, ako to funguje pri opere. Napriklad
na symfonickt, komornu, pripadne na start alebo
novsiu hudbu. Takto by mohol do nej hlbsie pre-
niknut a sdm na sebe postrehnuit postupné zvyso-
vanie si odbornej erudicie. Tak ako my chodime
narozli¢né interpretacné kurzy, bolo by aj pre
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kritikov prospesné, keby sa zticastnovali medzi-
narodnych sympdzii, kde by sa mohli so svojimi
zahrani¢nymi kolegami navzajom konfrontovat,
indpirovat a podelit o svoje skusenosti. Kazdy
piSuci jednotlivec by mal svoju vlastnt pracu
prehodnotit tak, aby nadobudol istotu, Ze v oblas-
ti, o ktorej piSe, je naozaj doma. A to méze, podla

objavovali hodnotenia o¢ividne bez toho, aby kri-
tici predmetné partitury vobec videli! To na hibke
recenzie nijako nepridalo — tym viac, ak sa hned'
vedla nej vyskytol iny, starostlivo vycibreny kriticky
utvar. Spomedzi opakujucich sa povinnych flosktl
0,,plasti¢nosti“, ,,farbach“ ¢i ,,sviezosti“ alebo
—naopak — zovialneho ¢i sarkastického, zavse
dokonca az znevazujiceho textu s jasne

.Kazdy pisuci jednotlivec by mal svoju

vlastnu prdcu prehodnotit tak, aby

nadobudol istotu, Ze voblasti, o ktorej

pise, je naozaj doma."

Citatelnou Stylovou orientaciou autora
sadnes do popredia prediera nezaujaty,
rozvazny, koncentrovany a fundovany
kriticky prejav. Je ho v poslednom ¢ase
Coraz viac a, prirodzene, ostatnych kriti-

mia, ziskat iba vtedy, ked'si zvoli Specializaciu.

4. Zichpohladu je to mozno na§ monolég, lebo
nedostavaju od nés spétnt vazbu. Keby sme sa my-
interpreti vyjadrovali viac ku kritike, komunikacia
by mohla byt ovela prospesnejsia. Musim v§ak
zaroven skonstatovat, Ze ani kritici nas osobne ne-
vyhladavaju, aby si s nami prekonzultovali pripad-
né nevyjasnené alebo sporné otazky. Jednoducho
té iniciativa od nich spravidla nevychadza. Takouto
vzajomnou komunikéaciou by mohli najma mladi
interpreti ziskat doveru v to, ze kritik ich nechce iba
kritizovat, ale zaroven ich svojou kritikou posuntt
vich umeleckej drahe vyssie. Rad vytvaram medzi
ludmi mosty, preto by som si Zelal, aby sa dialog
medzi nami a kritikmi stal v budtcnosti samoz-
rejmou sucastou nielen nasho profesionalneho
napredovania, ale i vzajomného pochopenia.
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Ivan Buffa (1979)
- skladatel, umelecky 3éf
siboru Quasars Ensemble

1. Hudobnakritika v minulosti nesmierne
komplikovala kompozi¢ny vyvoj na Slovensku.
Mnohé jeho zasadné vyvinové zlomy ,,prenasle-
doval“ volajaky mudrlant — likvidator. Existovalo
vsak aj niekolko spriaznenych muzikolégov
chapajucich podstatu a suvislosti vzniku tych
najdolezitejsich diel. Plynuly progres, aky zachy-
tavali skladatelia s interpretmi pri komunikacii so
svetom, vSak kritici nedokazali velmi dlho uchopit
avstrebat. Z niektorych textov bolo este nedavno
citit zufalstvo a zostali radsej pri stru¢nom ozname
o kultarnom podujati. Viacerych renomovanych
interpretov roz¢ulovali nie kvoli kritickému alebo
apatickému tonu, ale jednoducho preto, Ze v nich
nenasli dostato¢nu zorientovanost v problematike
interpretacie. Prirecenziach novsich diel sa zasa

kov nuti k vicsej exaktnosti, zodpoved-
nosti, aktualnosti a komplexnosti.

2. Nagakritika si mozno dostato¢ne neuvedo-
muje dolezitost a zodpovednost svojho poslania.
Aj vdaka jej apatii a nedovere sa nase hudobné
umenie nachadza v neutesenej situécii. Kritika
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aj pri avantgarde. Vzislo z toho mnozstvo §tadii,
kvalitnych knih a v poslednom obdobif aj recenzii.
Vo sfére sucasnej hudby sa exaktnost textu iba
zacina Crtat a pozvolna sa profiluje, pretoZe sa jej
chopili mladi kritici, ktori sa v spleti kompozic-
nych poetik postupne zorienttivaji. A napokon
zachytenie interpreta¢ného vykonu: ten sa bud
elegantne obchadzal, alebo zostaval v akejsi
vSeobecnej rovine, pripadne sa prehnane glorifi-
koval ¢i zatracoval, asto na zaklade pocitov. Ale
aj to sa uz meni postupne k lepSiemu. Komplexne
zachytena krasa prostrednictvom textu je u nas
nepochybne Ziadanou hodnotou.

4. Komunikécia s kritikou — to je dnes zvl4st-
ny dialdg, zakryty raSkom ostychu. Vyvija sa.
Citit vzgjomnu nklonnost, ¢o je dobré znamenie!
Myslim si, Ze skladatelia, interpreti i muzikolo-
govia by sa mali zdruzovat spolocne v jednom
cechu, a nie v sebadestrukénych spolkoch. Vselico
by sa 0 sebe dozvedeli, mnohému by

.Absencia praktickej sktsenosti s kom-
poziciou, resp. interpretdciou, nedosta-
tocné poznanie obsahu a tajov notového

textu — teda podstaty tohto kumstu;

nenachddzanie potrebnych, réznorodych
suvislosti vedie kritika a jeho text casto

k postaveniu mimo reality."

sa vzajomne od seba naucili. Verim, ze
vécsina ma Gprimny zujem o ¢o naj-
kvalitnejSie umelecké prostredie. Exis-
tuje Sanca, zZe sa ,,vsetci traja“ prestant
brat tak vaZne, a zanechaj hru na
najkrajsieho a najmudrejsieho. Ze sa
nebudt navzéjom osoc¢ovat ani ura-
zat, ale ndjdu ochotu spolupracovat,
anapravit tak dosledky dlhoro¢ného

nesluzi svojmu tcelu a, zial, vynimky nepostacuju,
hoci, samozrejme, vdaka aj za ne. Popri tom, Ze
stale chybaji monografie a iba v malej miere sa
reStauruju poklady slovenskej hudby (o zachy-
teni kontextov medzi fiou a hudobnym dianim

vo svete ani nehovoriac), su aj nové diela z pera
nasich autorov ¢asto iba ,,povinne pov§imnuté“.
Opisat vyjadrovaci jazyk dnesného autora, jeho
$tyl, vyuzité prostriedky, Sirsie suvislosti vzniku
diela d4 zabrat a recenzentom sposobuje tazkosti.
Vysledkom toho je zna¢né tabu v mapovani tvorby
napriklad mladsich skladatelskych generécii.
Obcas mi chyba dostato¢na viera v hodnoty nasho
umenia vSeobecne. Zda sa mi, Ze ak studovani
muzikolégovia pracovali v dennikoch, nesnazili sa
Citatelov vychovavat, ale naopak, prispdsobili sa
im. V sucasnosti sa to sice trochu nesmelo meni,
no v rubrike ,,kultdra“ sav priestore printovych
médii nachadzame stale niekde v praveku. Nie-
kolko hudbe oddanych hudobnych vedcov mozno
n4jst v muzeu ¢i na inych miestach, kde pracuju,
$tuduju a su ochotni pomdct. To je dnes vzacna
hodnota. Niektori z nich potom napiSu aj recen-
ziu, v ktorej ndjdete komplexny pohlad na vec.

3. Specializacia vytvara $ancu na zvysenie
kvality reflexie. Musi jej ale predchadzat hlbsia
hudobna edukacia, ktora nesuvisi iba s ¢itanim
knih. Absencia praktickej skusenosti s kom-
poziciou, resp. interpretaciou, nedostatocné
poznanie obsahu a tajov notového textu —teda
podstaty tohto kumstu; nenachédzanie potreb-
nych, roznorodych stvislosti vedie kritika a jeho
text ¢asto k postaveniu mimo reality. Je v§ak
pravdou, Ze uzsia profilacia vytvara niekolko
pozitiv. Vidiet, Ze pri nej vznika hlbsie puto, ¢o
samo osebe vedie ku vzniku relevantného textu.
Najsilnejsie to citit pri textoch o starej hudbe,
ktora je u nés evidentne dobre podchytend, alebo

marazmu, ktory umelecku obec para-
lyzoval a atomizoval na nezmieritelné umelecké
svetonazory. To pocitujem aj vo svojom vztahu
k hudobnym kritikom. Vnimam, Ze aj oni maju
Uprimny a eminentny zaujem o to isté.
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Mario Kosik (1969)
—dirigent SOSR

1. Citaniu recenzii sa nevenujem perma-
nentne, ale myslim si, Ze slovensk4 hudobna
kritika vnima aktudlne interpretaciu naroc¢nej-
Sie, uz aj z hladiska va¢sich moznosti porovna-
vat sa so zahrani¢im. Prilezitost nav§tevovat
zahrani¢né festivaly s paletou vynikajtcich
umelcov, poznévat edicie CD s hudobnymi
dielami v podani prestiznych orchestrov, sdlis-
tov a dirigentov, ¢i byt pritomny na medzina-
rodnych sttaziach dava hudobnym kritikom
prehlad a orientaciu, ktoré potom mozu vyuzit
pri hodnoteni. Osobne si v§ak nemyslim, ze

sa latka naro¢nosti v interpretacii ¢i nebodaj

v kompozicii zvySuje. Nezd4 sa mi, Ze by dnes-
ni mladi interpreti a skladatelia produkovali
lepsie vykony a diela. Pri velkom mnozstve
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podujati, ktoré sa odohraja napriklad v Brati-
slave, mi skor chyba naroc¢ne;jsi posluchac. Pre
mna je dolezité, aby mal kritik vytvoreny nazor
na diela uz predtym, ako navstivi podujatie,

¢o vSak neznamena, ze nadmerné vnasanie
individualneho pohladu by malo byt vyjadrené
hrubym spdsobom.

2. Nagim kritikom chyba mozno hlbsia
znalost podmienok, za akych sa u nés vytvara
vykon. Oproti zdpadnym kultiram nemame
napriklad va¢si vyber mladych kvalitnych
hudobnikov (rad$ej poml¢im o priprave orches-
tralnej praxe na nasich skolach), ¢o predstavuje

ludi, ktori sa $pecializuji na urcit oblast.
Takisto je rozdiel, ¢i mdme na mysli zvyS$o-
vanie latky naro¢nosti v ich préci a pristupe
k odboru, alebo v ich pohlade na interpreta.
Co sa tyka hodnotenia interpreta, latku
narocnosti logicky zvySuje ten kritik, ktory
je vdanej oblasti ,,doma*“.
2. Zavelmi pozitivnu prednost nasho pro-
stredia povaZujem fakt, Ze sa u nas formujt
kritici, ktori sa tizko venujui vymedzenému
zanru, Ci epoche. Je katastrofa, ak recenzent
hodnoti koncert barokovej hudby bez do-
stato¢nych znalosti o dobovej interpretacii,
a potom polovicu textu venuje

Nasim kritikom chyba mozno hlbsia
znalost podmienok, za akych sa unds

vytvdra vykon.”

rozhorceniu nad rozladenymi dre-
venymi dychmi a malo prieraznou
slacikovou sekciou. Stale v§ak
pocitujem vyrazné manko v hodno-
teni koncertu, resp. predstavenia
ako celku. Akoby bolo moderné

Uplne int vychodiskovu poziciu pri priprave in-
terpretacného vykonu. Uvital by som, keby bol
interpretacny vykon hodnoteny vecnejsie. Ne-
mam rad ,,pocitové“ kritiky — vykon sa zaklada
na atribitoch ako intonacia, dynamika, tempo,
farba tonu, sthra a podobne. Opisat treba teda
to, ¢o realne odznie.

3. Nie, pokialje kritika napisana vnimavo,
moZe svoj nazor vyjadrit aj ¢lovek, ktory sa na
konkrétnu oblast neSpecializuje. Niektoré ta-
kéto kritiky st hudobnikom ndpomocné prave
preto, Ze si vSimnu niec¢o podstatné, ¢o prili§
zainteresovany odbornik opomenie. Precital
som si vela hodnotent, ktoré boli arogantné,
resp. bolo z nich citit, Ze kritik sa sice vyzna,

ale chyba mu velkorysost voci chybam, ktoré
sa pocas vykonu vyskytli. Na ten isty vykon
som potom ¢ital inu kritiku, ktora sice vyznela
laickejsie, ale interpretaciu opisala omnoho
vnimavejsie.

4. Svicsinou kritikov som doteraz nemal vy-
slovene negativnu skdsenost. Iste, niektori sa mi
zdajt svojimi ndzormi trochu agresivni, no pred-
pokladam, zZe to myslia pre dobro veci. Niekedy
mi muzikoldgovia naozaj pripadaju prilis zahla-
deni do seba. To st vSak aj hudobnici samotni.
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Eva Suskova (1979)
- sopranistka

1. Jetoroznorodé. Pojem ,slovenska
hudobn4 kritika“ sa mi javi nespravny. Skor
ide o jednotlivcov, pripadne o malé skupiny
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rozoberat nepodstatné detaily.
Recenzie koncertov st vizitkou sti¢asnosti
a odkazom i pramenmi pre budicnost. Bola
by $koda, ak by v textoch rezonovali priorit-
ne do podrobnosti rozpitvané frazy, dysny
ton klarinetistu ¢i nepekné vysoké cé. Naozaj
je hudba iba o tonoch?
3. Nato, aby niekto odborne hodnotil
cokolvek a zverejnil svoje hodnotenia v tla-

Kamil Mihalov (1977)
- klavirista

1. Nebudem sa pasovat do pozicie znalca vyvoja
slovenskej hudobnej kritiky. Cas, ktory sa mi darf
venovat vytvaraniu si désledného prehladu o pri-
slusnych médiach ¢i textoch a ich autoroch, je, Zial,
minimalny. No pokial ide o oznacenia ako ,,vyvoj“
a ,,zvySovanie latky narocnosti®, som opatrny (a to
nielen v pripade kritiky). Kritiku povazujem za
z4sadnu zlozku kultary. A v prostredi Slovenska
mam najnovsie problém s ubudanim kritiky, resp.
jej tendenciou vzdavat sa svojej povahy. Je to vyvoj,
ktory spajam so slepym kumulovanim a neraz ho
vylucujem s kvalitou. A zvySovanie latky narocnosti
moze vyvolat obavy z nesplnenia kritérii, ktoré nik-
to nenastolil. Dilemy hudobného kritika st

.Je katastrofa, ak recenzent hod-
noti koncert barokovej hudby bez
dostatocnych znalosti o dobovej
interpretdcii, a potom polovicu textu
venuje rozhorceniu nad rozladenymi
drevenymi dychmi a mdlo prieraznou
sldcikovou sekciou.”

tak nechtiac na svete. M4 sa nechat tlacit do
pisania mnozstva kratkych spravodajskych
prispevkov, lebo vyvoj chee rychlo a vela?
Ma dopustit, aby naplnenie jeho ambicii
bolo v nedohladne, kedZe potrva, kym
dosiahne pomyselnt latku kvality a vysluzi
si adekvatny priestor?

2. Zatnem domnienkou, Ze chybajti
ludia. Chyba ¢itatel, takze chyba pisatel

¢i, je nevyhnutnym predpokladom jedno-
znacne nadStandardné aZ dokonala znalost
danej problematiky. To je snad celkom lo-
gicka poziadavka. Preto opét vyzdvihujem
$pecializaciu jednotlivych kritikov, ktora

u nas v poslednom obdobi registrujem
vyraznej$ie. Tak ako si svoju $pecializaciu
formuje interpret — o je v dnes$nych ¢asoch
podstatnou (nie vzdy vSak najstastnejSou)
poziadavkou na osobny profil umelca — tak
i ¢lovek venujuci sa pisaniu o hudbe robi
hanbu sebe i kolegom, ak sa vyjadruje ne-
kompetentne.

4. V mojom pripade nikdy nevediem
dialég z vlastného zaujmu. Ak ma recenzent
otazky ohladom vystupenia, ktoré hodnoti,
skontaktuje ma a potrebné informacie spres-
nime. Dialég v tomto pripade, podla mna,
nie je vobec vhodnou metddou. Grantové
systémy su u nas nastavené tak, ze vyzaduja
vykazovat hodnotenie podujati, ktoré boli
grantom zastreSené, ¢o prispieva k objed-
nanym recenzidm. Pokial ide o objektivnu
objednavku zo strany organizatora koncertu,
nevidim v tom ni¢ zlého. Realita v§ak byva,
bohuzial, ¢asto odliSna.

anapokon je absurdné dovolavat sa prie-
storu, lebo ten chyba tiez. Som presvedceny, Ze
pokial ide 0 média, taha slovenskéa hudobna kritika
v porovnani s vytvarnym umenim, filmom ¢i di-
vadlom za kratsi koniec. Zaroven si uvedomujem,
Ze pri zabezpeceni Stedrej plochy na uverejnenie
(povedzme 10 stran rozpravy o klavirnom recitali)
by don nemal kto prispievat. Napada mi, akokolvek

.Zvysovanie latky ndrocnosti
méZe vyvolat obavy z nesplnenia
kritérii, ktoré nikto nenastolil."

naivne, ze zaciatok rieSenia méze spocivat — podob-
ne ako v hudobnej interpretacii neustale nabadame
k pocavaniu a hraniu —v povzbudzovani ¢itat a pi-
sat. A tieZ v systematickom mapovani hudobného
diania v regionoch a v stredoeurdpskom kontexte.
3. Spolicham sa na to, e kritik si podobnti otaz-
ku zodpovie este predtym, ako za¢ne pisat. Postu-
pov je viacero a vysledkom je mnozstvo rozli¢nych
textov rozdielnej Grovne. Zavisi od skupiny, ku
ktorej sa chcem vyjadrit. Mozem kizat po povrchu

a potom staci kompilovat Iahko dostupné informa-
cie a vyjadrovat sa k comukolvek. Zatuzim dostat sa
pod povrch a badat v menej dostupnych az skrytych
suvislostiach. Ak spozorujem, Ze sa v interpretacii

1-2 | 2014

hudobnijzivet



nemusim obmedzit vyluéne na problematiku in-
tencionality hudobného diela ¢i autora, ale taktiez
interpreta, musim disponovat schopnostou pocut
ju. Tam by som odporucil vymedzit sa na konkrétnu
oblast. Prestava to byt otazka kompetencii (autori
kritik s v principe sami - kto urcuje kompetencie?)
avyvstava otazka zodpovednej volby.

4. Myslim si, 7e sa mylia ti kritici a umelci, ktori
sa navzajom povazuju za cielové skupiny. Dialog
vitam, no kritici a interpreti by sa nemali vzajomne
riadit. Skizat do netvorivej zavislosti je rizikom

v prostredi, kde sa kritika mylne povazuje za na-
stroj publicity. Ako klavirista prijimam koncept,

Ze ide o verejné ti¢inkovanie. A nikdy nezaSkodi
pripoment si, ze v hudobnej interpretacii ani v hu-
dobne;j kritike nema ist o zapasy s vlastnym egom,
ale o spolo¢ny predmet zdujmu: hudbu.

Eugen Prochac (1962)
- violoncelista

1. HnedvGvode by som rad zdoraznil, Ze sa
necitim byt opravneny posudzovat stav sloven-
skej hudobnej kritiky en gros. V prvom rade
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2. Dalsia tazka otazka: mozem hovorit pre-
dovsetkym z vlastnych skdsenosti: niektorym
jej predstavitelom v minulosti chybala — a aj
v sucasnosti chyba — schopnost vidiet a hodnotit
veci komplexne, nezameriavat sa na elementar-
ne, niekedy i laikovi samozrejmé skuto¢nosti,
ale postihnut jadro veci. V niektorych pripadoch
takisto citit osobné vizby a previazanosti, ¢o ob-
jektivitu kritiky logicky zniZuje. No a nakoniec
jej chyba este aj to, ¢o nam vsetkym: viac pozi-
tivnej energie. Kazdopadne aj v sucasnosti si
Clovek vie precitat vysoko erudovand,

zasvatenu kritiku, povedzme opernd.

.Niektorym predstavitelom kritiky chyba
schopnost vidiet a hodnotit veci kom-
plexne, nezameriavat sa na elementdrne,
niekedy i laikovi samozrejmé skutocnos-

3. Myslim si, Ze pecializacia Gplne

nevyhnutna nie je, ¢o dokazuje cely rad
vynikajucich osobnosti v tomto odbore.
Prakticky kontakt s pédiom by vSak via-

ti, ale postihnut jadro veci.”

cerym kritikom skorigoval ich n4zory.

musim povedat, Ze ju uz dlhsi ¢as nesledujem
systematicky, takZe moje informécie st limito-
vané. Z toho, s ¢im pridem do kontaktu ¢itanim
rdznych periodik, pocitujem rdznu kvalitativou
uroven. Z tohto dévodu sa o hudobnej kritike
ako celku vyjadrit jednym slovom neviem.

4. Nievzdy mam pocit, Ze dialog
kritici viest chct. Ale generalizovat sa
ned4, je to individualne. Zase mdzZem hovorit len
za seba: aj v minulosti aj teraz som si s kritikmi
sporné veci rad vyriesil osobne a vi¢Sinou sa nase
stanoviské nakoniec zblizili. A k tomu by to asi
malo smerovat — recenzia by mala byt tak pre
verejnost, ako aj pre interpreta, prinosom.

Odpovede inspiraciou aj korektivom

Anketa so siedmimi respondentmi si v Ziadnom pripade nenarokuje byt repre-
zentativnou (a uz vébec nie vycerpavajicou) vzorkou nazoroy, ktoré tvorcovia
hudby na Slovensku zdielajd na tunajsiu hudobno-kritickd komunitu. Predpo-
klad, Ze v d'alsom pokracovani diskusie ma ambiciu stat sa cennym informac-
nym vychodiskom, inSpiraciou, impulzom a v neposlednom rade aj korektivom
jej dalSieho pdsobenia, vSak nemusi byt utopicky. Nehladiac na Struktdru
odpovedi preduréend vyberom a formulaciou otdzok priniesli totiZ postrehy

a pripomienky anketovanych viacero podnetnych myslienok.

Pokusme sa ich zhrnut a vyhodnotit z hla-
diska zavaznosti:

e Pochybnost o tvrdeni, Ze sa latka naroc-
nosti v interpretacii ¢i nebodaj v kompozicii
zvySuje, vyjadrili traja az Styria responden-
ti. Nezda sa im, Ze by dne$ni mladi interpre-
ti a skladatelia produkovali lepSie vykony

a diela ako ich generac¢ni predchodcovia.

e Ako pomerne relevantny sa vyskytol
nazor, Ze by sa slovenska hudobn4 kritika
mala viac konfrontovat so zahrani¢im — a to
na arovni partnerskych institucii alebo pro-
strednictvom medzinarodnych sympdzii.

V tejto otazke nevznikol spor — jej $pecifi-
kum tkvie v inom: Ze ju neotvorila redakcia,
ale samotni anketovani.

e Pokialide o sti¢asni kompozi¢nu
tvorbu, skladatelia a interpreti kritikom
vycitaju, Ze neboli schopni uchopit a vstre-
bat plynuly progres, aky zachytavali oni pri
komunikacii so svetom, ¢o potom v kombi-
n4cii s absenciou praktickej skiisenosti vy-
Ustilo ¢asto do ,,postavenia mimo reality“.

e Vjednom pripade (organové umenie)
vyjadrila respondentka svoju nespokojnost
nie na adresu domacej, ale prave zahra-
ni¢nej — konkrétne francuzskej kritiky, ¢im

ustavi¢ne sa opakujica, neraz az zdrvujuca
sebakritika domacich pomerov stratila cha-
rakter zdanlivej jednoznacnosti.

e Vdvoch pripadoch sa anketovani stazovali
na to, Ze niektorym kritikom chyba schopnost
vidiet a hodnotit veci komplexne, postihnut
jadro veci, nie elementarne, niekedy i laikovi
samozrejmé skutocnosti. Prekaza im najma
ich sklon sledovat a do podrobnosti rozpit-
vavat nepodstatné detaily, no takisto priliSna
zahladenost do seba ¢i povrchnéa znalost pod-
mienok, za akych sa u nas vytvara vykon.

[llustraéné foto: P. Bgenkus]

* Prevazna zhoda panuje aj pokial ide

o poziadavku Specializacie kritika, uzitoc¢-
nost ktorej — az na dvoch respondentov
(Clovek bez $pecializacie si moze v§imnut
nieco podstatné, ¢o prili§ zainteresovany
odbornik opomenie) — nikto z dalsich
nespochybnil. K otazke potreby absolvovat
praktickua skusenost sa vSak osloveni — az
na jedného, ktory ju nepovazuje za smero-
dajnu — paradoxne nevyjadrili.

e Votazke zdujmu o komunikéciu niektori
respondenti potvrdili jeho
deficit. ,,Iniciativa od kri-
tikov spravidla nevychad-
za,“ zaznel nazor jedného
z nich. Dalsi ju oznacil za
»zvlastny dialog, zakryty
raskom ostychu“ a kritike
vytkol, Ze jej chyba do-
stato¢na viera v hodnoty
nasho umenia. Zaverom
ale zdoraznil, Ze by sa vset-
ci (skladatelia, interpreti

i muzikolégovia) mali
zdruzovat v jednom cechu,
a nie v sebadestrukénych
spolkoch.

Anketa o slovenskej hudobnej kritike ocami
tvorcov hudby je iba prvou fazou rekognos-
kécie tabuizovaného terénu. V tej druhej by
mali dostat priestor na vyjadrenie samotni
aktéri procesu hodnotenia, ktorych mena sa
pod recenziami a publicistickymi ¢lanka-
mi pravidelne a dlhodobo vyskytuju a do
povedomia hudobnej verejnosti sa uz stihli
vyraznejSie zapisat.

Juraj POKORNY
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KoSican Josef Weiss
— neznamy Ziak Franza Liszta

KoSické zazracné dieta, stidium v Budapesti

Pripravila Agata SCHINDLER ' /ﬁ"-“”’:’“y"’“ﬂ

Hudobny svet si tento rok pripomina 150. vyrocie
narodenia Richarda Straussa. Rovnaké jubileum sa
tyka aj klaviristu a skladatela Josefa Weissa. Obaja sa
v roku 1891 vydali ako 26-ro¢ni na umeleckd cestu na
tom istom koncerte vo Weimare. Strauss sa stal jednou
z najvyraznejsich osobnosti hudby 20. storocia, Josef
Weiss sa z dejin hudby vytratil.




cert. ¢ Sedem zachovanych programov z rokov 1877, 1878, 1879

a 1882 dokumentuje Studentské vystipenia Josefa Weissa ako kla-
viristu i skladatela v jednej osobe. Na prvom koncerte v juni 1877
hral svoju klavirnu skladbu Bevezetés és induld, na koncerte v marci
1882 predviedol §tvorruéne, spolu s Irén Noblovou, Scherzo zo svojej
Symfénie d mol.”

Ziakom Erkela a Volkmanna bol na Hudobnej akadémii v Budapesti

v rokoch 1876/77,1877/78 a 1878/79, ® ale v Budapesti zotrval aj
nadalej. Zo zaznamu v prvej vyrocnej knihe budapestianskej Hudobnej
akadémie vyplyva, Ze v Studijnom roku 1881/82 obdrzal spolu s Ké-
rolyom Rauschom a Juliou Jerusalemovou $tipendium Franza Liszta,
ktoré udelovalo mesto Budapest na Lisztov navrh. * Weiss nebol jeho
oficialnym Ziakom na Hudobnej akadémii, Stipendistom sa stal prav-
depodobne ako sukromny Lisztov ziak v rokoch 1880/81 a 1881/82.
Potom, po dokladnom §tudiu, ukoncil Weiss svoj vySe patrocny buda-
pestiansky pobyt.

Aké boli moznosti existencie 18-ro¢ného klaviristu a skladatela na
sklonku 19. storoc¢ia? Weissov takmer rovesnik, pod hviezdou Staste-
ny narodeny Arthur Rubinstein, v autobiografii autenticky popisuje
svoje zaciatky na hudobnom poli ako dobrodruzstvo. 1 Nebyt celého
mnozstva ndhod, stretnuti a neziStnych dobroprajcov, nebol by sa
zrejme ani z nadpriemerne nadaného Arthura Rubinsteina stal kla-
virista, ktory napokon rozdéaval hudbu miliénom Iudi. Josefa Weissa
stretol iny osud. Badanie po réznych katoch Eurépy a zdmoria nas
privadza k stopam po jeho umelecky vydarenom, no i nevelmi Stast-
nom posobeni. Z Budapesti odiSiel na konzervatérium vo Viedni.
Ale vzapati sa na pozvanie legendarneho hudobného agenta Her-
manna Wolffa usadil v Berline. ' Tam pokracoval v §tadiu klavirnej
hry, pravdepodobne ako Ziak Moritza Moszkowského. 12 Popri povin-
nostiach untho Weiss koncertoval (v roku 1884 aj vo svojom rodnom
meste) a Styri roky travil vZdy po troch mesiacoch opat v Budapesti,
kde sa na pozvanie Franza Liszta dalej zdokonaloval v klavirnej

hre. * Jeho tmrtim v roku 1886 stratil nad sebou ochrannt ruku
svojho dobroprajcu, zrejme presvedéeného o Weissovom mimo-
riadnom talente. Uplatnenie naSiel v Berline ako klavirny pedagdg
na Kullakovej hudobnej akadémii, jednom z najvacsich hudobnych
institutov druhej polovice 19. storocia. Dva roky sprostredkovaval
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= Budapest na sklonku 19. storocia [zdroj: internet]

svoje skuisenosti aj v Skétsku, v meste Aberdeen. * Ked Kullakova
institacia v roku 1900 zanikla, ostal Josef Weiss bez pravidelnych
prijmov. V tomto obdobi mal za sebou koncerty v Berline, Stutt-
garte, Parizi a vinych mestach. 3V januari 1891 sa predstavil na
tretom abonentnom koncerte v Dvornom divadle vo Weimare, ktory
dirigoval jeho rovesnik, mlady dvorny dirigent Richard Strauss.

Pod jeho taktovkou bol s6listom vlastného trojéastového Klavirneho
koncertu op. 13, ¢o bolo nepochybne velkou udalostou v zacinajuce;j
sa Weissovej kariére. Vo Weimare odznelo dielo prvykrat na verej-
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nosti. Na koncerte interpretoval okrem toho i Chopinovu Fantdziu

a Alceste, caprice sur les airs de ballet de Gluck Camilla Saint-Saénsa.
Recenzie koncertu v Neue Zeitschrift fiir Musik (zo 4. marca 1891)

a vo Weimarische Zeitung (z 20. januara 1891) sa dotykaju iba
Richarda Straussa ako dirigenta a jeho Cerstvej symfonickej basne
Smrt a vykupenie. O Josefovi Weissovi ako skladatelovi a klaviristovi
nie je v recenzii zmienka.'¢

O par mesiacov neskor ho najdeme v Petrohrade. Stal sa profesorom na
konzervatdriu zaloZenom Antonom Rubinsteinom, jeho zamestnavate-
lom bola Imperatorska ruska hudobna spolo¢nost. V suvislosti s tymto
lukrativnym zamestananim sa zachovali referencie k Weissovej osobe,
z ktorych sa je mozné dozvediet, Ze bol luteranskeho vierovyznania, cize
zo zidovskej viery konvertoval na krestansku. V protokoloch umeleckej
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rady o skuskach, resp. absolutdriu klavirneho odboru najdeme medzi
Weissovymi ziakmi Tatjanu Fedorovu, jedného z neskorsich ucitelov
Vladimira Sofronického, Leonida Séedrina (protokol z 28. maja 1892),
dalej Sofiu Mellerovu, Alexandru Snitkova a Samuela Majkapara (pro-
tokol z 25. maja 1893). V koncertnej sezone 1891/92 Imperatorskej
ruskej hudobnej spolo¢nosti sa na symfonickom koncerte 26. oktébra
1891 predstavil Josef Weiss mestu ako klavirista a skladatel verejne. 7
Spolu s dielami Meyerbeera, C.M. v. Webera, Borodina, Schuberta,
Beethovena a A. G. Rubinsteina zaznel na koncerte po prvykrat v Petro-
hrade jeho Koncert pre klavir A dur op. 13, ktory par mesiacov predtym
premiéroval vo Weimare. Orchester Imperatorskej ruskej hudobnej
spolo¢nosti dirigoval Leopold Auer, vyhladavany dirigent a svojho ¢asu
jeden z najuspesnejsich huslovych pedagogov. '8

Josef Weiss bol teda v najlepSej moznej profesionalej hudobnej spoloc-
nosti. Zdalo by sa, Ze si dvere na dlhodobé posobenie v Petrohrade otvo-
ril nielen ako pedagég, ale i ako vykonny umelec a skladatel. Tri mesiace
po koncerte dovolenkoval v Berline. Z prvotriedneho hotela Hollstein
na Koniggréatzer Strafle pisal svojmu zamestnavatelovi do Petrohradu,
ktorého prosil o predizenie dovolenky, nakolko jeho civilny sobas sa mal
uskuto¢nit o osem dni.

Do takychto nepochybne harmonickych privatnych a pracovnych
momentov vstupovali v§ak aj disonancie, ktoré si Josef Weiss s velkou
pravdepodobnostou sposobil sam. Zaciatkom decembra 1891 sa
obrétil pisomne na riaditelstvo Imperatorskej ruskej hudobnej spo-
lo¢nosti so Ziadostou o rieSenie nasledovného problému: ,, Sle¢na
Malosjemova pokracuje v tom, aby mojich Ziakov a Ziacky odldkala
vSetkymi moznymi sposobmi, teraz mdm prijemné vyhliadky odovzdat
Jjej znova niekolkych Ziakov a niekolko Ziacok. Bud ma Imperdtorskd
ruskd hudobnd spolocnost ochrdni od intrig tejto slecny, alebo budem
musiet olutovat, Ze som do Petrohradu, predovsetkym na konzervato-
rium, priiel. Nepotrebujem byt zdvisly od dobrosrdecnosti tejto slecny.
Prosim o milostivi ochranu. S tctou Josef Weisz. “ *° Z Weissovych
riadkov presakuju nespokojnost a zatrpknutost. V oktobri 1893 ho
uz v Petrohrade nenajdeme a zo sarkastického listu klaviristu Emila
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Cyrilometodiada alebo suboj Zzanrov

Rok venovany 1150. vyrociu prichodu Konstantina a Metoda na nase Gzemie sa po
mnohych slavnostnych aktoch cirkevného i svetského charakteru ukon¢il uvedenim
oratoria Cyril a Metod v sale Opery SND (14. 12.). Pripominanie minulosti a tob6z
narodnej sa dnes akosi nenosi, preto treba privitat uz samotny vznik diela.

Opus s nazvom Cyril a Metod — slovanské
oratorium skomponoval skladatel Lubomir
Hornak (znamy nielen z Elanu, ale aj ako
autor muzikalu Krdl'Ddvid a rockovej opery
Matus Cdk Trenciansky) na texty Daniela
Heviera. Kompozicia Cyril a Metod (pri
oslavach ich prichodu by sme mali skor pou-
zit meno Konstantin) vSak nie je ani oratériom
(v prevahe neoperuje s artificialnou hudbou),
ani rockovou operou (aj ked pouziva opernych
spevakov), ani muzikalom (pribeh je komen-
tovany, nie hrany na javisku), hoci viaceré
mel6die muzikal evokuju. Najskor by sa dala
oznacit ako slavnostna akadémia alebo hu-
dobno-slovné pasmo. Problém ale nespociva
ani tak v neurc¢itom zanrovom zacleneni, ako
v rozpore medzi vaznym obsahom a formou
produkcie inklinujucou k Sou.

Jej najsvetlej$imi bodmi boli Hevierove textové
komentare — hutné, vystizné a plné ludského

tepla, ¢i verse niektorych piesni (Dejiny, odskd-
¢u to nevinni, Ldska, td je nic; To su tie ndrody,
¢o mayji slovo v svojom mene). Mozno to plati aj
o dalSich textoch, tie v§ak zostali pre vacSinu
divakov nezrozumitelné pre enormne hlasnt
zosilnovaciu aparataru. Chapem, Ze mlada ge-
neracia si uz spev bez mikrofonu nevie predsta-
vit, no po¢uvat opernych umelcov spievajucich
do mikrofénov je zavrhnutiahodn4 rarita. Ak

k tomu pridame hudbu, iSlo — az na par vyni-
miek, v ktorych sa autor in§piroval cirkevnymi
kompoziciami, — 0 jasny popular v melodike,
harmonii, neustalom rytmizovani hudobného
toku pomocou bicej sekcie aj v intenzite stcej
na diskotéky. Pripustam, ze v takomto hudob-
nom baleni by dielo mohlo oslovit mladez, preto
by sa hodilo viac ako putovné vychovné pasmo
pre Studentov nez program, ktorym vrcholia
celoro¢né oslavy a na ktorom by sa v publiku
ocakavala intelektualna elita naroda.

Zamrznuty Luskacik

Autor dodnes aktualnych Listov o tanci a baletoch (1760) Jean-Georges Noverre
tvrdil, Ze jednou z najpodstatnejsich zasad pri inscenovani baletu je zdéraznenie
jeho rozmanitosti. V opacnom pripade neméze u divaka vzbudit Ziadny iny pocit nez
inscenacny chlad. Aj napriek divackej Gspesnosti a vypredanym predstaveniam vial
z Cajkovského ,,zasnezeného” baletu Luskacik vo vianoéne ladenom SND zavan te-

lesno-kasirovanej estetickej nudy.

Zakladnym problémom javiskového tvaru sa
stala inscenacne a emocne ,,zamrznuta“ scé-
nografia. Posudzované kritériami citovaného
Noverra, telesno-esteticky kolorit bratislav-
ského Luskdcika v realiza¢nej ani interpretac-
nej stranke neprekrocil mestsku troven nasho
domaceho baletného stiboru. Opit sa potvrdil
divadelny fakt, Ze inscenovat klasické baletné
(i operné) opusy bez prvotriednych inter-
pretov nema zmysel. Nestastny prevadzkovy
zvyk uvadzat overené tituly nezachrania ani
premiérovi hostujtici umelci.
RezZijno-choreograficky rukopis Rafaela
Avnikjana a Jozefa Dolinského akcentoval
bezbreht manieru klasického ilustrativneho
pantomimického herectva. Masine polno¢né
dobrodruZstva viano¢ného sna, v ktorych tan-
covali snehové vlocky s ozivenymi hrackami
ludi z celého sveta i s milujucim a chraniacim
princom, uviazli v dramaturgickej a rezijnej/
interpretacnej pribliznosti. To, Ze klasicka in-
scendcia pietne pracuje s tradi¢cnym tane¢nym
odkazom, eSte neznamena, Ze vysledny javis-
kovy tvar Zije svoj dramaticky ¢as tak plasticky
cisto, ako si zaslazi.

Drosselmeier v role rozpravkového sprievodcu
charakterizoval ¢aro Vianoc a radostné oc¢aka-

R. Kolodziej a A. Kremz [foto: P. Brenkus]
- E

vania deti teSiacich sa na daréeky rovnakymi
vyrazovymi prostriedkami, ako svoju silu

a moc premenit na ludsku bytost klieSte na ore-
chy, ktoré vyzeraju ako Luskacik. Inscenacny
princip mieSania redlneho dramatického casu
s taneénymi presahmi do sna sa na javisku
SND premenil na farebne sa trblietajucu rozto-
pend snehovu gulu. Nezachranili ju ani hudob-
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Ak odhliadneme od problematickosti diela,
realizacna stranka dopadla vcelku dobre. Rézii
Martina Kakosa by som vytkol azda len fakt,
7e texty prednasané Stefanom Buékom mohli
byt recitované nazivo, kym na zadnom parava-
ne by stacili naladotvorné zabery s prevahou
pisma hlaholiky a ikon. Vizualnym vrcholom
produkcie bolo ,,kladenie kriza“. Choreografia
Jaroslava Moravcéika nepdsobila redundant-
ne a rusivo, len v ¢astiach Dejiny a Napomenu-
tie vladdrom nebola dostato¢ne diferencovana.
Opernych sélistov mozno pre mikrofony
hodnotit iba ramcovo. Terézia Kruzliakova
prepozicala krasny hlasovy material postave
Sofie-Mudrosti, Otokar Klein potvrdil, ze
nema4 problémy s extrémnymi vySkami, Du-
$an Jarjabek prikladne deklamoval. Na-
miesto chorej Katariny Juh4sovej-Sttrovej

v sopranovom parte obdivuhodne zaskocila
Sisa Lelkes-Sklovska, zaspominajuc si tak
na svoje operné zaciatky. Celkovy dojem
dotvaral spevak Brunno Oravec, Orchester
Toccata ART (s dirigentom Rastislavom
Starom so slichadlami na usiach!) a spevéc-
ky zbor Consortium (zbormajsterka Iveta
Weis Viskupova).

Viadimir BLAHO

no-inscenacné plochy, v ktorych sa tancovalo
,,$ dusou” a bez technickych zavahani.

Javisko sa vianoc¢ne rozziarilo pri spievajicom
,»zaveji“ Bratislavského chlapcenského
zboru, vystupoch Babiky Veroniky Hollej,
Harlekyna Dansarana Vandanova ¢i pri Cer-
noskovi Ykiho Kaminakova. Viano¢né sviec¢ky
sa zapalili v Spaniclskom tanci Adriana Ducina
ajeho partnerky i v ozvlastnenom partnerskom
Orientdlnom tanci
Kristiny Luptakove;j.
Trio z Ruského tanca
sa v obidvoch premié-
rovych alternaciach
tancovalo v brilant-
nom interpretacnom
tempe pod vedenim
dirigenta Petra Va-
lentovica, pozorne
sledujticeho baletné
javisko. Vdaka jeho
hudobnému nastu-
dovaniu orchester, aj
napriek premiérovej
intonacnej nervozite,
znel farebne syto

a rytmicky strhujaco.

Peter MATO

Piotr Iji¢ Cajkovskij: Luskdcik

Dirigent: Peter Valentovi¢

Scéna a kostymy: Josef Jelinek

Rézia a choreografia podla Vasilija Vajnonena:
Rafael Avnikjan a Jozef Dolinsky.

Premiéry v Balete SND, 29. a 30. 11.
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Dusikov Hrnciarsky bal -
dynamicky, ldbostny, komicky

Dramaturgia Statnej opery Banska Bystrica nahradila v zavere roka klasickd zahra-
niénd operetu Hrnéiarskym balom - najaspesnejSou z trinastich operiet slovenského
majstra lahkonohej muzy. Najlepsie libreto v kontexte siedmich spolocnych diel
napisal Gejzovi Dusikovi doktor Pavol Braxatoris.

Hrnciarsky bdl, premiérovo uvedeny v koSickom
Statnom divadle roku 1956, sa na banskobys-
trické javisko dostava po treti raz (predcha-
dzajtce nastudovania 1960 a 1981). Ani roky
neubrali hudobnym ¢islam tejto krasnej operety
na povabe, Sarme, sviezich rytmoch (valciky,
tanga, foxtroty, cardasové foxy) a textovej poé-
zii. Nové podoba Hrnciarskeho bdlu opustila
pdévodne pod¢iarknutt narodnt strunu meru-
O6smych rokov 19. storocia. Madarsko-slovenské
napitie sa zredukovalo do komickej figurky a si-
tuacného humoru odrodilca a ve€ného Studenta
prava Sandora Benického. Mladé generécia
tovariSov — dzbankérov i chudobny (zato vSak
uspesny) absolvent §tadii, panslav Peter Chytil,
sa viac zaujimaju o diev¢até nez o narodnostné
vyrovnanie v malomestskom prostredi.
Banskobystrickému predstaveniu rezijne aj cho-
reograficky velila ,,slukarskymi“ rokmi overena
ruka Jaroslava Moravéika, ktory roztancoval
javisko v paroch i vzbore. Od prvého, poeticky
nasvieteného obrazu zakomponovaného do ly-
rickej ¢asti ouvertary rozvijal na scéne Stylizova-
né tance s povodom nielen v myjavskom regio-
ne, ale aj v dalsich katoch Slovenska (verbunk,
¢ardas, kolenovy ¢ardas, vyhadzovana). K tomu
pridal typické ,,buchackové“ tance chlapov na
Stylizovanych mobilnych hrné¢iarskych kruhoch,
udery ozembucha, polyfoniu varesiek, hrncov,
metiel a podobne. Na javisku sa vSetko hybalo,
busilo, tancovalo. Vo fantazii podlahol i lacné-
mu efektu: imaginarnym vtacikom ilustrujticim

labostny dvojspev. Naopak, peknym napadom
reziséra bolo findle s metaforou chleba v rukach
— symbolom urody a oslavy rodnej zeme.
Priestrannu scénu Jaroslava Valeka, v pozadi

s pokojnou farbou oblohy a Stylizovanymi prie-

-

K. Prochazkova, D. Simo, A. Hodalové [foto: ) Lomnicky]

&eliami dedinskych domov, dopihali mobilné
hrnéiarske kruhy, ktoré boli raz tane¢nymi plo-
chami, inokedy priestorom pre zbor. Vytvarnicka
Adriena Adamikova vytvorila modro-bielo-zltt
variaciu myjavskych krojov a detailne vypraco-
vala kostymy remeselnikov aj mestanov zodpo-
vedajuce stavovskému uréeniu i dane;j situécii
(jarmok, interiér cechového majstra, hrnéiarsky
bal) a v patricnej materialovej kvalite.

Dirigent Jan Prochazka vybral komornejsiu
inStrumentaciu partitdry nez td, ktora sa ne-
skor uchytila v inscenacii kyjevského Statneho
divadla operety roku 1974. Mlady nadany
zbormajster dostal po uspesnej Pernikovej
chaltipke (2012) dalsiu prilezitost postavit sa za

Za Jaroslavom Smitkom
(22. 4. 1934 Dvory nad Luznici - 22. 12. 2013 Zvolen)

Pred Vianocami nas opustil jeden z najuspes-
nejsich opernych manazérov ponovembrove;j
éry, riaditel Statnej opery Banské Bystrica
vrokoch 1990 — 1996, Jaroslav Smitka.

S jeho menom sa spéja jedna z najzaujima-
vejsich etap banskobystrického siboru —
doba, ktora sa sice zacala spochybniovanim
existencie opery v meste, ale postupne sa
stala ¢asom neopakovatelnej tvorivosti a pra-
covného entuziazmu.

Jaroslav Smitka nastupil do funkcie divadelné-
ho riaditela po dlhoro¢nom posobeniv Parku
kultary a oddychu v Banskej Bystrici, kde
pracoval ako kultarny pracovnik. Méalokto veril
vjeho uspech, spochybriovania prichadzali od
laickej aj odbornej verejnosti. Napokon dokazal
to, ¢o nikto neocakaval: divadlo vstalo z popola.
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Mal som cest byt jeho spolupracovnikom

a pomahat mu pri sizyfovskom usili dosiahnut
to malé divadelné ,,nemozné“. V mojej mysli
navzdy zostane jeho navonok pokojné, usmie-
vava tvar, jeho prehnane tichy az timeny hlas,
ktory vSak v sebe ¢asto skryval nemalé napatie
a obavy z nastrah divadelnej (ne)Stasteny.
Lebo on este patril medzi riaditelov, ktori
naplno prezivali kazdu premiéru i kazdé pred-
stavenie ako udalost, kedy ,,ide o vSetko®.
Obdivoval som jeho schopnost davat ,,doko-
py* roznych tvorcov, neraz s extravagantnymi
vrtochmi, egocentrickymi, ba az marnomysel-
nymi manierami a s nevyspytatelnymi néla-
dami (nevynimajuc pisatela tychto riadkov).
Pre neho v8ak bol najdolezitejsi vysledok, ktory
sa v divadle vola dobré predstavenie, a pre tento

orchestralny pult. Jeho dirigentska palicka bola
naplnena temperamentom, pricom hned na na-
sledujiicom viano¢nom koncerte Statnej opery
dokazal, Ze svoju energiu vie stlmit do plastické-
ho, farebného, disciplinovaného zvuku.
Vedenie Statnej opery pravidelne d4va prile-
zitost mladym spevakom (Ziadny dovoz zo
zahranicia!). Napriek malej zrozumitelhosti
javiskovej reci treba pochvalit vokalne vykony

v nelahkych partoch: lyrické sopranistky Kata-
rinu Prochazkovii a Helenu Becse-Szabéovii
(Ilonka), Olgu Bezacinsku v alternacii so sku-
senou sopranistkou Olgou Hromadovou (Anic-
ka), Patriciu Solotrukovii popri mladokomicke
Alzbete Trgovej (Katka), aj muzskych protago-
nistov Roberta Smis¢ika a Petra Svet-
lika (Peter), Dusana Sima (FI6ris), Mi-
chala Hyros$a a Petra Malého (Ferko)
— pat mladych perspektivnych tenoristov!
V Zivotnej kreacii Serafiny hrala i spievala
Alena Hodalova (alternuje Eva Lucka).
V dalsich postavach sa predstavili Martin
Popovicé a ,,bezhlasy“ Marian Labuda
ml. (Gaspar) a Ivan Zvarik alternujuici

s &inohercom Stefanom Safarikom (Ra-
fael). Najvicsi ohlas mal Simon Svitok

v situacno-komickej postave madarona
Sandora, ktory plnym ténom vyspieval i rozo-
hral operetnu komiku. Zbor na velmi dobrej
urovni pripravila Iveta Popovicova.

Terézia URSINYOVA

Gejza Dusik: Hrnciarsky bdl

Dirigent: Jan Prochazka

Zbormajsterka: Iveta Popovic¢ova

Scéna: Jaroslav Valek

Kostymy: Adriena Adamikova
Choreografia a rézia: Jaroslav Valek
Premiéry v Statnej opere Banska Bystrica,
13.a14.12.

uslachtily ciel bol ochotny prinaSat nesmierne
obete. Obdobie jeho riaditelovania sa spaja

S0 zaujimavymi tvorcami, ktorych neraz
ziskal k spolupraci len Gprimnym a vytrvalym
presvied¢anim — s Branislavom Kriskom,
Alesom Votavom, Pavlom Tuzinskym, Ma-
rianom Chudovskym, Adolfom Vykydalom,
Zuzanou Hajkovou. Zaroven si ziskal doveru
Gurgena Ovsepiana, Stefana Babjaka, Marie
Tomanovej a ostatnych solistov. Vedel, ze
divadlo vyZaduje vela trpezlivosti a tolerancie,
ak chceme dosiahnut plnohodnotné kolektiv-
ne nasadenie, ktoré vedie k ispechu.

Pan riaditel, dakujeme Vam, Ze sme mohli
byt pri Vasom velkom dobrodruZstve zva-
nom Statna opera Banska Bystrica. To, ¢o
ste nam za kratkych Sest rokov pésobenia
zanechali, patri medzi hviezdne chvile v de-
jinach opernych suborov na Slovensku.

Martin BENDIK
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Vazeni, zaverecna!
Na rozdiel od bombastického, no bezutesne komercného otvorenia roka Eurépskeho
hlavného mesta kultiry KoSice 2013 sa organizatori rozhodli, Ze v jeho zavere nepo-

trebujud ,napinat svaly” a v tyzdni od 10. do 16. decembra ponukli rad skromnejsich
podujati. Jednym z vrcholov zadvere¢ného ceremonialu malo byt uvedenie sicasnej

slovenskej opery 66 sezon.

K navsteve predstavenia ma viedla zvedavost,
ako sa zo Stylizovaného dokumentu o koSic-
kom kupalisku (kupaliskach) mohla stat ope-
ra. Peter Kerekes je skuseny a uznavany do-
kumentarista, no film 66 sezén (2003) urcite
nie je jeho tvorivym vrcholom. Nevieme, ktora
z tych sezon bola prvé a ktora posledna, uplne

jasna nie je ani lokalizacia (divak moze tusit,
Ze sa nakruacalo na dnes uz nefungujucom ,,¢é-
hacku, nechybaju Casté zabery z parku medzi
stanicou a mestom). Celkovo dokument pdso-
bi nesirodym dojmom, oscilujuc medzi lasciv-
nou (miestami otvorene erotickou) banalitou
a nasilnou patetickostou. Zrejme by sa nan uz
bolo zabudlo, nebyt novych prilezitosti EHMK
a ambiciozneho komponistu Marka Piaceka,
autora hudobno-divadelnych projektov na naj-
fantastickejsie témy. Nic¢ proti, zabava musi
byt. Stala v naSom pripade za to?

Opera je najvyssi hudobno-divadelny druh,

v ktorom sa spieva a hra, pripadne tancuje.

66 sezon vsak permanentne strieda hovorené
monolégy a naznaky dialdgov s anglickymi pes-
nic¢kami. Takze opereta? Melodrama? Muzikal?
Opera zaiste nie. Mimochodom, preco anglic-
tina? Komu sa nou chceli autori libreta (Peter
Kerekes, Marek Piacek, Martin Ondriska) zapa-
¢it? Mala dat dielu punc svetovosti, kozmopolit-
nosti? Na vic¢Sinovii madarcinu z dokumentu si
libretisti netrafli. No aj keby pouzili esperanto,
ich povinnostou bolo zabezpecit slovenské
titulky. Ze sa tak nestalo, povazujem za jeden

z najvacsich prehreskov projektu.

Samotné libreto poskytuje reprezentativny
vyber najvtipnejsich vypovedi z filmového

dokumentu, o dejovej linii je vSak tazké ho-
vorit. Spominanie starej mamy na roky mla-
dosti, tajuplné zaprisahavanie radioamatéra
a dalSie nahodné momenty zo zZivota radu
neznamych postav mohli vzbudit empatické
usmevy, v horSom pripade vSak divaka di-
rektivne oslovovali jalovym historizovanim.

K pozitivnym strankam uvedenia patria rézia
Slavy Daubnerovej i scéna a kostymy Kata-
riny Holkovej. Podla Kerekesovho vyjadre-
nia bol rezijny koncept vynikajici a spocival
vo vyuziti velmi Sirokej scény na spdsob
filmovej technol6gie multiekranu, kedy sa

v niekolkych oknach odohravaju hlavné

a vedlajsie deje. Zakladnou determinantou
projektu bolo jeho situovanie do priestorov
kosickej Kunsthalle, ¢ize starej krytej plavar-
ne. Umiestnenie orchestra do vypusteného
bazénu plného neodhrnutého listia posobilo
groteskne pritazlivo: jedinym problémom zo-
stalo, Ze prave orchester sa stal opticky (a bo-
huzial aj akusticky) najnosnejsim prvkom
predstavenia, kym herci a spevaci sa menej
napadne potulovali mimo bazénu.

Piacekova hudba vyvolala velmi sympatické
reakcie publika. To vS§ak takmer vyhradne
tvorili zasvéteni a realizatorom blizki hos-
tia. Na druhé predstavenie sa predali Styri
listky — treba presvedcivejsi dokaz o ne-
zvladnuti marketingu? Pia¢ekov rukopis
nadvazuje na najlepsie roky Malomestského
komorného orchestra Pozon sentimental:
vydarena, vtipna a ohnivé popularna muzi-
ka, skvele zapadajuca do intencii filmu. Ako
filmova hudba by obstala na vybornu, ako

hudobné divadlo je vSak problematicka. In-
Strument4cia zdvojuje vokalne hlasy, obcas
sa ozve prijemny jazzik, faktara je jedno-
duché, melodika banalna, iba harmonia sa
hemzi nespocetnymi chromaticko-terciovy-
mi spojmi. Naduzivanie spodnej medianty
svedciace o invencnej bezradnosti patri do
palety chladne kalkulovanych tahov, ktoré
na laického divaka pdsobia ,,zmyslovo opoj-
ne“ ako odhalené krivky damskych tiel na
kapalisku.

Pri hodnoteni spevacko-interpretacnej zloz-
ky sa dostavame k najvac¢s$im nedostatkom
produkcie. Niezeby bol vyber spevakov

a hercov malo désledny, ved sa zdruzili

z roznych divadiel a miest. Ani vykonu
orchestra a ¢lenov zboru Statneho divad-
la KoSice pod vedenim Mariana Lejavu
nemozno adresovat zasadné vycitky. Prob-
lém spocival v amatérskych podmienkach
nastudovania (jedna skuska a dve general-
ky) a v naslednej nesustredenosti, nepre-
svedcivosti suhry vokalnych i hovorenych
vstupov a hereckych akcii. Majuc v zZivej
pamati amatérske faux-pas otvaracieho
ceremonialu (vypadky ozvucenia, dlhé pre-
stoje, vSeobecny chaos) som ocakaval, Ze sa
z nich koordinatori projektu poucili. V tejto
suvislosti si treba polozit otazku, preco
nemal proces nasStudovania potrebné para-
metre? Pre¢o vedenie EHMK nezabezpecilo
primerané podmienky na realizaciu pro-
jektu, ktory prezentovalo div nie ako svoju
vlajkovu lod? Preco nedovolilo ucelnejsie
vyuzit luxusne zreStaurovanu Kunsthalle?
A napokon: preco nezabezpecilo vhodné
ozvucenie? Jedenastich vokalnych sélistov
nebolo vobec pocut, spievali v tieni orches-
tralneho molocha. ,,Praca“ zvukovych
technikov hranicila so sabotézou. Ostavala
vS8ak stale moznost priniest projektor, platno
a zapnut titulky. Moznost, ale aj povinnost,
bez ktorej uz dnes operné predstavenie azda
ani neexistuje.

Vedenie KoSice ‘2013 by bolo urobilo lepsie,
keby skomponovanim opery poverilo niekto-
rého z koSickych skladatelov. Apropos: pri
prilezitosti EHMK som nezaregistroval ziad-
nu objednavku nového hudobného diela pre
domaéceho autora...

Tamas HORKAY

Marek Piacek, Peter Kerekes,

Martin Ondriska: 66 sezon

Dirigent: Marian Lejava

Zbormajster: Lukas Kozubik

Scéna a kostymy: Katarina Holkova
Svetelny dizajn: Ints Plavnieks
Choreografia: Stanislava VI¢ekova
Supervizia: Silvia Hroncova

Rézia: Slava Daubnerova

Asociacia stc¢asného divadla, Statne divadlo
Kosice, Kosice — Eurdpske hlavné mesto
kultary 2013

Premiéra v Kunsthalle KoSice, 14. 12.
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Peter a Lucia

- vyborny koncert, slabé divadlo

Napriek mnohym nezdarom (Gspech nemeriame divackou navstevnostou, ale vypo-
vednostou témy, silou hudby ¢i kvalitou piesiiovych textov) sa slovenski skladatelia,
libretisti a inscenacné timy neodbytne pistajd do novych pévodnych muzikalov.

0d zaciatku divadelnej sezény 2013/2014 vznikli v nasich divadlach Mata Hari,
Sherlock Holmes, Tisicrocna vcela, Maric Benovsky a Peter a Lucia. Vsetky s velkymi
ambiciami, sprevadzané nadpriemernym divackym zaujmom. V kone¢nom désledku
vsak vysledné tvary, neraz na hranici ,,patazanru” s pochybnymi libretami a nepre-
svedc¢ivou hudbou, vyvolavaja polemiku o zmysle uvadzania tychto diel. Slovensku
chyba muzikalovy mag. Alebo kultivator upadnutého a zanedbaného hudobnodra-
matického druhu? Vypredanost inscenacii na mesiace vopred vsak naznacuje, ze

divakom aktualna kvalitativna Groven staci.

NajprepracovanejSou zlozkou Tisicrocnej véely
(Divadlo Andreja Bagara v Nitre) boli mar-
keting a propagacia. Premiéra mala masivny
medialny ohlas, producenti ziskali partnerov,
vdaka ktorym si divaci mohli pred predstave-
nim zakupit napriklad medovinu. V hladisku
uz dostali menej moznosti. Skladby Vasa
Patejdla nedosahujut ani len troven radiovych
hitov, chyba im akakolvek dramatickost a di-
vadelnost. O generaciu mladsi skladatel Juraj
Hasko zlozil hudbu k Sherlockovi Holmesovi
(Divadlo Jonasa Zaborského Presov). Je sty-
lovo kompaktnejsia nez Patejdlova, skladatel
lepSie pracoval s opakovanim motivov, jed-
notlivé skladby medzi sebou viac komunikuju.
Aj spevacke vykony presovského suboru boli
presvedcivejSie ako u nitrianskeho ansdmblu.
O reprodukovanom zvuku v su¢asnych muzi-
kalovych inscenéciach je uz $koda polemizo-
vat. Zvykli sme si... Len dva z tohtosezonnych
muzikalov pracovali so Zivo interpretovanou
hudbou: trojstiborovy projekt Statneho divad-
la Kosice Moric Beriovsky (piSe o nom Lydia
Urbancéikova, pozn. red.) a komorny muzikal
Peter a Lucia v bratislavskom Divadle Mala
scéna STU.

Peter a Lucia sa od ostatnych spomenutych
diel li8i tym, Ze nejde o novovzniknuty opus
napisany na objednavku pre konkrétne
divadlo, ale o viac nez dve desatrocia staré
libreto Alty Vasovej s textami Jana Strassera
a hudbou Deza Ursinyho. Muzikal nebol
doposial uvedeny, je len hudobne zaznamena-
ny na nahravke DeZa Ursinyho a Jara Filipa.
Piesen Preco eSte v roku 1999 rekonstruovali
a nahrali Seban — Résza — Buntaj a spolu

s piestiou Portrét sa nachadzaju na albume
Pevniny avrchy 2. Zvy$ok — aj po rokoch
mimoriadne podnetnych — skladieb bol poslu-
chacom nedostupny.

Uvedenie diela je vynikajucim dramaturgic-
kym krokom. Od svojho vzniku nestratilo na
kvalite. Prave naopak, v paskvile suc¢asnej
muzikalovej spisby pdsobi az oblazujtco. Ur-
sinyho demo nahravky nanovo aranzovalo trio
Talent transport — Vladislav Sarissky, Filip
Hittrich a Marian Slavka. Muziku interpre-
tuju s citom k originélu, davaju jej vSak novy
lesk. Ich spolupraca na inscenécii je o to cen-
nejsia, Ze su sucastou kazdého predstavenia.
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S. Mihalikova a'N: Mihalik [foto: R. Miko]
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Na pozadi kvalit predlohy a hudobnej inter-
pretacie o to viac zamrzi vysledny inscenacny
tvar (rézia Juraj Bielik a Anton Koren¢i) —
len akysi nacrt bez pevného rezijného vedenia.
Dominantou scény su stoli¢ky predstavujuce
metro ¢i stanicu, ktoré predznacili za hlavna
¢innost protagonistov sedenie. Scénicki

a kostymovi vytvarnici Jaroslav a Miroslav
Daubravovci vysunuli na javisko osvetlova-
cie mostiky navodzujuce industrialny dojem
kostier zbombardovanych budov. V scénach
na stanici mohli konstrukcie evokovat vlak,
pri hereckych akciach sa v§ak nijako nevyuzili.
Pribeh je zbaveny realii Rollandovej novely

— ide o blizsie nespecifikovanu vojnu, dej sa
odohrava v ,,bezcasi“. Scénografi odhalili
javiskovy priestor inokedy vykryty sufitmi.
Cierno-7It vystrazna paska, ktorou st z bez-
pecnostnych dovodov oblepené miesta diva-
delného zakulisia, tak urcila farebné smerova-
nie inscenacie. Uginkujicich zaodeli do sivych
a Ciernych farieb, len Peter a Lucia maju
vyrazné zIté odevy. ZIté detaily nachadzame aj
u niektorych dalsich postav, nie su vSak kosty-
movym znakom, iba vytvarnym doplnkom.
Inscenacia muzikalu stoji pre nedostato¢nt
dramaturgiu na vratkych zakladoch, ani sa-
motni herci (Tomas Vravnik ako Predavac
novin, Gabriel Toth ako Petrov brat Filip,
Andrea Vozarova ako Predavacka) akoby
nepoznali identitu svojich postav. Podobne

strateni su Renata Rundova a Peter Trnik,
ktori zosobnuju najprv rodi¢ov Petra, potom
Lucie. Trnik vo velkych neurotickych gestach
predstavuje nervoznu hlavu rodiny, Rundové
nem4 int $ancu nez skizavat k patosu. Rezijné
a nasledne herecké slabiny sa najviac odhaluju
pri tazkopadnych opileckych vyjavoch ¢i v ne-
Sikovnej erotickej scéne pocas piesne o dovo-
lenke vojakov. Filipovu piesent Hrdina doviedli
reziséri do nevhodnej grotesky, kde Toth popri
afektovanom speve predvadza aj preexpono-
vané pohyby parodujice homosexualov.
Problematicky vyznieva obsadenie titulnych
postav, ktoré maji mat kratko pred osemnastym
rokom Zivota. Mata$ Mihalik (Peter) a Simona
Mihalikova (Lucia) vyzeraju sotva na Sestnast,
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v dosledku ¢oho sa sujet javi ako pribeh ,,lasky

z pieskoviska“. Tento pocit umocnuje herecka
neskusenost Matasa Mihélika. V jednej zo svojich
prvych postav sa lepSie uviedla Simona Mihali-
kova, ktorej spev je lyricky nezny, ale v herectve
ukazala aj dramatické polohy.

Pocit nedostato¢nosti inscenacie umociiuje
bulletin zloZeny iba z fotografii a kratkych
Zivotopisov rezisérov a hudobnikov, chybaju
dokonca men4 javiskovych postav. Tvorcovia
nevyuZili §ancu predstavit zaujimavy osud diela,
neponukli rozhovor s tvorcami libreta a textov
piesni ¢i so synom Deza Ursinyho, ktory na-
hréavku roky opatroval. Peter a Lucia sa mohol
stat jednou z hudobnych udalosti sezony. Muzi-
kal je vSak syntetické umenie, takze vo vysledku
prevladol dojem nezvladnutej inscenécie.

Lenka DZADIKOVA

Peter a Lucia

Hudba: Dezo Ursiny

Libreto: Alta VaSova

Texty piesni: Jan Strasser

Scéna a kostymy: Jaroslav a Miroslav Daubravovci
Hudobné nastudovanie: Talent Transport
Rézia: Juraj Bielik, Anton Korenci

Premiéra v Divadle Mala scéna STU
Bratislava, 14. 12.

1-2 | 2014

hudobnijzivet



Hudobny cestopis v koSickom divadle

Méric Benovsky ako osobnost nasich dejin sa stal podnetom pre napisanie a uve-
denie rovhomenného muzikalu, ktory vhodne zapadol do programu KoSice 2013

— Eurépske hlavné mesto kultdry. Aj nim sa naplnila snaha vytvorit hry o udalostiach
a osobnostiach viazucich sa ku KoSiciam alebo k Slovensku, reprezentovana tiez
baletom o spisovatelovi Sandorovi Maraiovi, divadelnymi hrami o troch koSickych
mucenikoch ¢i o koSickom richtarovi Janovi Bocatiovi a povodnou operou Marka

Piaceka 66 sezon.

Hoci sa divadlo v KoSiciach muzikalu uz
Sestnast rokov vyhyba, v pripade Mdrica Be-
niovského urobilo vynimku, pretoZe podla slov
dramaturga Petra Himic¢a v programovom
bulletine ,,textova predloha a dobra hudba
rozhodli“. Autorom myslienky i realizacie je
rezisér Milan Antol, na inscenécii sa podie-
Iali vetky tri subory Statneho divadla. Sujet
spo¢iva v umeleckom stvarneni bohatych
osudov slovenského dobrodruha a hrdinu
Moérica Benovského, ktory uzrel svetlo sveta
vo Vrbove (1746), dostal sa do vyhnanstva
na Sibir a roku 1776 ho na Madagaskare
vyhlasili za krala. Nejde o Ziadnu fikciu, ale

o historické fakty, udalosti a realne posta-

vy z dejin. Mimochodom, roku 1835 vysla

v Kosiciach divadelna hra A. Kotzebueho

v madarskom jazyku Grdf Beriovsky alebo
Sprisahanie na Kamdcatke.

Tvorcovia venovali premiéru inscenécie spo-
mienke na vynikajuceho herca Jozefa Adamo-
vi¢a, nezabudnutelného predstavitela titulnej
postavy v televiznom seridli z roku 1975 Vivat
Beriovsky (spoluautorom jeho koprodukéného
slovensko-madarského scenara bol redaktor
kosického rozhlasového Studia Pavol Sobota).
Medzi tematicky zhodnymi dielami je vSak
diametralny rozdiel tak v umeleckom stvarne-
ni, ako i v duchovnom a historicky rozdielne
vnimanom zamere.

Ladislav Cavojsky,

Milan Antol tispe$ne nachadza [udsky aj ume-
lecky pdsobivé integrujuce prvky, popri
faktografii vstupuju do hry dotvorené mo-
menty, ktoré vytvaraju vzajomné vztahy a ich
vyvijajuce sa dejové linie. Divak je uzrozume-
ny s priestorovymi i vztahovymi zmenami,
ozivenie je permanentne pritomné v podobe
tanca, farebnej pestrosti, striedani dramatic-
kych akcii v komornom i v zborovom zloZeni.
Titulny hrdina (Juraj Bernath/Maros Goga)
dostal protivahu v postave Stepanova (Ma-
rian Lukac/Igor Timko). On posuva dej, ko-
mentuje ho a ozivuje, je ,,oveSany* symbolmi
lasky a nenavisti, skvele kreovanymi Zenskymi
postavami. Namiesto ,,trojuholnika“ so Ziar-
livymi scénami sa dostavaju do protivahy

dva pary a ich vystupy v lyricky i dramaticky
exponovanych naladach. Cenné je stvarnenie
hudobnej zlozky orchestrom v malom obsade-
ni, doplnenom o dve gitary a bicie nastroje, ¢i
pouzitie organa v sprievode k baletnym ¢islam
(dirigent Igor Dohovic).

Skladatel, aranzér a multiinStrumentalista
Adrian Harvan sa v KoSiciach s velkym
uspechom predstavil v inscenécii baletnej
rozpravky Doktor Jajboli (2012), ktora zau-
jala pozoruhodnou farebnostou, formovou
skibenostou a melodickou napaditostou par-
titary. O hudbe Mdrica Beriovského sa to neda
konStatovat. Hudobna zlozka kopiruje dianie

doyen divadelnej kritiky
(17.1.1932 Trnava - 9. 1. 2014 Bratislava)

Je nas, opernych recenzentov, malicko.

A opit jeden odisiel. Tisko, ne¢akane, len
niekolko dni pred dovisenim 82. roku Zivota
dotiklo srdce nasho kolegu (za seba neva-
ham napisat aj vzoru) Ladislava Cavojské-
ho. Trnavcan, ktory kazdé ,,I“ vyslovil mak-
ko, mal v rovnakej ticte svoju vlast a jazyk,
ako aj vSetky divadelné zanre.

Vystudovany teatrolog bol nielen brilantnym
Stylistom, velmajstrom vtipnym slovnych
hraciek a metafor, no — popri bohatej vedec-
kej a kritickej ¢innosti v ¢inohernej oblasti

— predovsetkym hlbokym znalcom opernej
problematiky. Dokazal presne vystihnut
podstatu inscenécie, identifikovat pohnutky
tvorcov, dat do stivisu hudobnu vypoved's vi-

zualnou. Nikdy mu nechybala odvaha sformu-
lovat vyhrady a pustit sa do polemik, na druhej
strane sa nebranil ani euférii. Mal na to puvoar
a naporudzi dostatok padnych argumentov.
Svojim sp6sobom bol vizionarom. Uz po bra-
tislavskej inscenacii Barbiera zo Sevilly roku
1960 si povzdychol, kolkoZe Rossiniho opier
nepozname. O Sest rokov neskor nemilosrdne
»zotal“ neoriginalnu verziu kultového Nabuc-
ca. No vedel sa aj nadchnut, neSetrit chvalami
¢i jeho typicky elegantnym sposobom vyba-
lansovat ,,cukor® s ,,bicom*. Sledoval vyvojové
trendy v opernom divadle, bol otvoreny moder-
nym vykladom, presne ich analyzoval. Mal totiz
dar selektovat skutocnu kvalitu od pliev. Vedel
diskutovat, velkoryso reSpektovat nazor druhé-
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na scéne, uchyluje sa k priehladnym melodic-
kym asociaciam (Ej, uchnem; Hojda, hojda),
slovensku ludovu piesen alebo francuzsky
$anson mechanicky strieda s ¢inskou melodi-
kou v kontraste s bubnami ostrovnych domo-
rodcov. Aktérov charakterizuje a odliSuje iba
mierne, je viac fabulujicim neZ autondmne
invenénym doplnkom. Dramaticky vyhrotené
miesta sa v partiture vyskytnu len sporadicky,
hudba je dynamicky ploché, a hoci miestami
vyvolava prijemny az pacivy prvoplanovy
efekt, o hlbSom umeleckom vklade hovorit
nemozno. Skladatel sa nerozhodol, v ktorom
zanri komponuje — viac tiahol k populérnej
hudbe, muzikalové hity sa mu v§ak z piesni
vytvorit nepodarilo.

Zaverom sa teda nika ot4zka, do akej miery
mozno v suvislosti s Mdricom Beriovskym
prijat exponované druhové oznacenie ,,mu-
zikal“, ked vysledny tvar nabada k zjedno-
dusenému oznaceniu ,,hudobné divadlo“,
»Spevohra“, , hra so spevmi“ ¢ilen ,,kvazi
muzikal“. Napriek spomenutym nedostat-
kom ma inscenécia u publika Gspech, najma
mladez odchéadza z divadla s viacnasobnym:
wVivat Beniovsky!“

Lydia URBANCiKOVA

Moric Beriovsky

Hudba: Adrian Harvan
Libreto: Milan Antol

Texty piesni: Vladimir Krausz
Dirigent: Igor Dohovi¢
Zbormajster: Lukas Kozubik
Choreografia: Ivana Kuéerova
Scéna: Stefan Hudak
Kostymy: Silvia Zubajova
Rézia: Milan Antol

Premiéra v Statnom divadle Kosice, 29. 11.

ho, ale aj nekompromisne oponovat.
Popri nespocetnych stretnutiach na opernych
premiérach sa mi vynéra spolo¢na cesta do
Kosic. Priam ma Sokovala jeho znalost kazdé-
ho kopca ¢i dedinky, ktoré sa ndm z okna vlaku
mihali. A k tomu historicky savis, kultirny
kontext. Alebo no¢né navraty autom zo Za-
mockych hier zvolenskych. Nenechaval si ujst
uvedenia ranych opier Verdiho, ktoré ,,nasa-
val“ tiez ako vychutnavac CD a radia. Len pred
troma mesiacmi, v denl Verdiho dvojstych naro-
denin, sme spolu v rozhlase nazivo diskutovali
0jednom z jeho obltibenych skladatelov.
Ladislav Cavojsky, prisny a briskny kritik,
vzdy elegén a galantny doyen slovenskej
kritiky, bude ndm pozems$tanom velmi chy-
bat. Veruze zavidim tym v nebicku, ktori ako
prvi zapocuju kapitolky z nedokonéenej knihy
o0 Verdim a Wagnerovi na Slovensku. Jej
autor si totiz nielen vSetko pamata, ale vie to
aj strhujuco vyrozpravat. Na jeho texty a hlas
nezabudneme.

Pavel UNGER
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Aj tomuto uslachtilému cielu — oZivovaniu
historickej pamati — sluzia operné Kontinuity.
Niet u nas povolanejsieho autora a mode-
ratora, ako je Jaroslav Blaho. V decembro-
vom pokracovani volného cyklu sa venoval
aktualnemu 20. vyroc¢iu umrtia slavnej sloven-
skej rodacky, sopranistky Lucie Poppovej.
Prva Slovenka, ktoré dobyla dosky najvyznam-
nejsich svetovych divadiel a festivalov, bola

v prvom rade znamenitou mozartovskou

a straussovskou interpretkou lyrickych a ne-
skor aj mladodramatickych partov. Ukazky

z Carovnej flauty, Arabelly, Gavaliera s ru-

Zou a na rozlucku éria Lauretty z Pucciniho
Gianniho Schicchiho viedli k tichému zamysle-
niu, o aky hlas sme boli u nas doma pocas by-
valého rezimu ukrateni. Ako poznamenal
Jaroslav Blaho, nasli sa aj v tom ¢ase odvazni
$éfredaktori, ktori ,,prepaSovali“ zmienky

o nasej Lucii. Oficialne vSak vladlo ticho a —

Nezabudajme na nasich velikanov

ako moderator rukolapne dolozil — nejeden
lexikén neidentifikoval ani len jej rodisko.
Zaujimavi boli hostia matiné. Profesorka
Vlasta Hudecova si zaspominala na spoloc-
né Studentské casy a prezradila aj Sifru, pod
akou sa po Poppovej odchode na viedenské
predspievanie dozvedela, Ze ostava za Zelez-
nou oponou: Odhalil to ¢erveny atrament na
pohladnici. Vyzdvihla schopnost pedagogicky
Anny HruSovskej vycitit mlady talent a podpo-
rit ho v rozvoji. Tenorista Juraj Hurny, ktory
prave uzavrel divadelnu kariéru (bol dlhoro¢-
nym protagonistom Opery Graz), pod¢iarkol,
ze Lucia Poppova vstupovala do medzinarod-
ného diania v ¢ase, ked eSte vladli najprisnej-
Sie kritéria. Sam s nou stal na javisku pocas

hostovania v Ziirichu v Leharovej Veselej
vdove. Tretim slovenskym exulantom na p6-
diu bol vtedy Gejza Zelenay. S moderatorom
Jaroslavom Blahom sa zhodli na vokalno-este-
tickom idedli a prislubili, Ze v buducej sezone
plodnt debatu rozvinu. V zivych ukazkach sa
predstavili sopranistky Helena Becse-Szabo
a Miriam Garajova.

Azda jedinym tieiom obsahovo i ludsky neo-
pakovatelného matiné bol absoltutny nedosta-
tok mladého publika. Zial, ako zvycajne. Pri-
tom lepSiu Skolu operného zivota neda Studen-
tom ziadna vzdelavacia institucia. A poucit by
sa dokazala aj profesionalna spevacka mlad.

Pavel UNGER

Inscenacia Mozartovho Dona Giovanniho

v brnianskom Divadle na Orli (30. 11.) bola
bakalarskou vizitkou Studenta opernej réZie na
Janackovej akadémii umenti, dvadsattriro¢né-
ho Marka Mokosa.

Ked'sa rodak zo Senca rozhodol Studovat
opernu réziu, nemal na vyber vela moznosti.
V Eurdpe sa tento odbor uéi len na 6smich
vysokych $kolach, takze Brno predstavuje
pre slovenskych zaujemcov mesto prvej vol-
by (dalsimi najblizsimi st Krakov a Praha).

V tunaj$ej Komornej opere Hudobnej fakulty
JAMU dostanu mladi adepti opernej rézie
moznost pracovat po boku dalsich Studentov
— spevu, inStrumentalnej hry, produkcie, scé-
nografie, javiskovych technoldgii — na spo-
lo¢nom opernom predstaveni. Unikatom je,
Ze institacia pdsobi v samostatnom, Spickovo
vybavenom priestore Divadla na Orli. Tu $tu-
denti zazivaju simulaciu skuto¢nej opernej
prevadzky — od spoluprace s vytvarnikmi cez
planovanie skisok, aranzovanie, svietenie az

Slovensky talent v Brne

po verejné predstavenia. Pritom nie st uSet-
reni ani od kulodrnych pletiek a inych zatazo-
vych situdcii, s ktorymi sa na profesionalne;j
pdde urcite stretnu.

Vysledkom takéhoto Studia bola aj novem-
brova premiéra Dona Giovanniho. Po suma-
rizacii mi vyslo, Ze som dielo doposial videl
v dvadsatjeden inscendaciach. Titulného hr-
dinu som zazil v rokokovom kabéte i v texas-
kach, prisiel na koni, v limuzine, vlakom,
pribeh sa rozpraval dopredu i pospiatky.

Z v&csiny rezijnych koncepcii srsala snaha
vylozit dielo ,,nanovo“. Na moje poteSenie,
tato ambicia nebola MokoSovym zamerom.
Naopak, vnimal som jeho snahu vylozit
pribeh ¢o najautentickejsie, hlboko ludsky,
expresivne a sugestivne. Mokos dostal od
svojho profesora Toméasa Studeného do

vienku ubezpecenie,
zZe herec je to prvé

a najdolezitejsie, o
moéze divaka pre-
svedcit o pravdivosti pribehu a Ze je spravne
doverovat mu ako dramatickej jednotke.

Na prostej scéne a vo funkénych jednodu-
chych kostymoch Ivany Mikloskovej, v mi-
moriadne naro¢nej hereckej akcii vznikla
inscendcia, ktora rozprava pribeh Dona Gio-
vanniho bez zbyto¢nych kluciek a nasilnych
inovacii, zato pravdivo a priamo. Dokonca
uvazujem, ¢i som videl iného Giovanniho,
ktory by sa mi tak zaryl pod kozu. Marek
Mokos$ ma utvrdil v skisenosti, ktort som

v suvislosti s nim nadobudol uz davnejsie —
v jeho inscenaciach sa hra to najfyzickejsie
divadlo, takze ak by divak vstupil doprostred
javiska, vahal by, ¢i je dianie okolo neho
naozaj len divadelnym preludom.

Tomas PILAR

Jubileum dobrej vily slovenskej opery

Okruhleho jubilea sa 7. 1. dozila dobré vila
slovenského hudobného divadla, Jela Kr¢-
méry-Vrtelova (1924). Tazko si predstavit
existenciu nasej opery bez posobenia tejto
krehkej, skromnej, neskonale mudrej Zeny
— hoci sa ¢astejSie odohravalo v Gzadi nez vo
svetlach reflektorov.

Pre umelecky Zivot preduréilo martinska ro-
dacku, dcéru literarneho kritika, dramatika

a prekladatela Stefana Kréméryho a spisova-
telky, legendarnej rozhlasovej rozpravkarky
Hely Kréméryovej, uz doméce zazemie i mla-
dost stravena v blizkosti vyznamnych sloven-
skych intelektualov a umelcov. Hoci zaciatok
profesionalneho pdsobenia Jely Kréméry-
-Vrtelovej je zviazany s vokalnym umenim,
spevacku drahu talentovana mezzosopranist-
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ka zakratko opustila. Aj napriek ispechom

na javisku Opery SND (sdlistka v rokoch
1946-52), kde vytvorila Lela v Snehulienke,
Niclausa v Hoffmanovych rozprdvkach, Lolu

v Mascagniho Sedliackej cti, Bizetovu Merce-
des i Carmen, ¢i laureatstvu na medzinarodnej
spevackej sutazi na Prazskej jari 1948, ktoré
jej vynieslo trojro¢ny Stipendijny pobyt na
rimskej Accademii Santa Cecilia.

Roku 1953 sa do Opery SND vratila — uz ako
manzelka huslistu Albina Vrtela a mama troch
deti— do pozicie dramaturgicky a lektorky.

V tom c¢ase sa zacala jej neocenitelna literarna
a prekladatelska ¢innost. Libretisticky vklad

v Suchonovom Svdtoplukovi, Andrasovano-
vom Figliarovi Gelovi, Urbancovom Majstrovi
Pavlovi ¢i v Meierovom Erindovi vyznamne

prispel k trvalej kvalite povodnej
opernej literatary. Z opernych
rozpravok Ako islo vajce na van-
drovku, Trojruza, Velkd doktorskd
rozprdvka a Tajomny klic sa aj vdaka vzacnej
senzitivite libretistky pre detské publikum
teSilo a tesi niekolko generacii operného di-
vackeho dorastu. Stala sa najproduktivnejSou
prekladatelkou opernych libriet do slovenci-
ny: vdaka znalosti troch jazykov (nemcina,
francuzstina, taliancina), ojedinelému citu
pre slovo a dokonalému ovladaniu kanonov
operného umenia obohatila fond prekladove;j
literattry o viac nez sedemdesiat libriet s au-
tondmnou umeleckou hodnotou. Roku 1986
stala ako dramaturgicka pri zrode Komornej
opery. Je tiez autorkou desiatok rozhlasovych
i televiznych relacii a prekrasnej autobiogra-
fickej knizky Preletim ponad Zivot.

Michaela MOJZISOVA
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Dom plny zazrakov, myslienok a ludi

Prvou premiérou sezény si Bavorska Statna opera pripomenula 50. vyrocie jej obno-
vy po druhej svetovej vojne. Zaciatok pisania Gspesnych novodobych opernych dejin
v bavorskej metropole vtedy odstartovala Zena bez tiefa. Na pocest tejto udalosti
siahla dramaturgia po Straussovom interpretacne a realizacne naro€nom opuse.
Uspesne. Vd'aka pésobivej javiskovej podobe a podmanivému hudobnému nastudo-
vaniu sa dielo opdt stalo historickym medznikom mnichovského operného domu.

Osudna noc

Pisal sa rok 1943. Kratko po zavere¢nej opone
NizZiny Eugena D’Alberta sa do potlesku do-
znievajuceho na velkolepom schodisti opery
ozvalo zavijanie sirén. Pocas kobercového na-
letu spojencov v noci z 2. na 3. oktobra zasiahli

[foto: © Bayerische Staatsoper]

mnichovsky Nationaltheater viaceré bomby.
Po pySnom pavilone muz zostala len hfba
sutin a stip dymu. Tot4lna decimacia moralky
obyvatelstva — tak znel prikaz spojeneckych
generalov. Divadlo s nimbom umeleckej svéty-
ne, v ktorom slavil svetovl premiéru nejeden
skvost svetovej opernej literatary, sa stalo
jednou z najsmutnejsich obeti nacistického
besnenia.

Postavime si ju sami!

V Mnichove sa hréva opera bez prestavky

uz vySe 350 rokov. Preto niet divu, Ze kratko
po skonéeni vojny sa na opere odchovani
Mnichov¢ania s vervou pustili do obnovy
divadla. Podujat sa na takyto projekt v dobe,
ked'krajina trpela zdevastovanou infrastruk-
tarou a nedostatkom obytného priestoru, bolo
bezbrehym luxusom. Tombolami a §ikovnou
akviziciou mecenasov s vyraznou podporou
prominentov na Cele s dirigentom Hansom
Knappertsbuschom sa novozalozenému Zdru-
zeniu priatelov Narodného divadla podarilo
vyzbierat vySe Sest milionov mariek. Spolu

s dotaciami mesta a $tatu sa vysledna suma

za rekonstrukciu vySplhala nad Sestdesiat
milionov.

Beton alebo mramor?

Dlho diskutovali Mnichovc¢ania o tom, v akom
Style by sa mala opera vystavat. Obyc¢ajna
Ucelova stavba a najprisnejSia reStauracia
povodnej architektury budovy tvorili dva
extrémne protipdly tejto debaty. Proti navrhu

kreovat novovybudované divadlo v striedmom
,demokratickejSom* §tyle s pouzitim moder-
nych materialov (sklo a beton) a situovat ho
na Uplne inom mieste zarezonoval prislove¢ny
bavorsky konzervativizmus. Nova opera mala
byt vystavana na starom mieste a v pdvodnom

[foto: © F. Lochner]

klasicistickom slavnostnom §tyle. Roku 1954
vyhral verejnu sutaz hannoversky architekt
Gerhard Moritz Graubner, ktory sa rozhodol
zrekonstruovat divadlo podla pévodnych pla-
nov Karla von Fischera a dvorného architekta
krala [Ludovita I. Bavorského Lea von Klenze-
ho zrokov 1818 a 1825.

Zacelenie rany

21. novembra 1963 sa pod stropom nového
purpurovo-slonovinovo-zlatého auditéria
rozziaril kri§talovy luster a mnichovské Na-
rodné divadlo po dvadsiatich rokoch opat
otvorilo svoje brany. Len pre pozvanych hosti
bavorskej vlady sa hrala Straussova Frau ohne
Schatten, ktora v rézii Rudolfa Hartmanna
nasStudoval novy $éfdirigent Bavorskej §tatnej
opery Joseph Keilberth. O dva dni neskor sa
divadlo otvorilo aj pre verejnost inscenaciou
Wagnerovych Majstrov spevdkov norimber-
skych (Keilberth/Hartmann), ktori boli na
programe aj 3. oktobra 1943. Dramaturgia tak
uzavrela dvadsatro¢nt ranu krvacajicu nielen
v podobe divadelnej ruiny, ale aj v srdciach
vsetkych opernych fantsikov.

1943 -1963 -1993 -2013
Straussovo dielo je dramaturgickou, inter-
preta¢nou a logistickou vyzvou aj pre zabeh-
nuty aparat operného divadla, nieto eSte pre
javisko, ktorého steny vonaju zasychajucim
beténom. Uspech mnichovskej Zeny bez tieria
zroku 1963 si je dnes mozné vypoc¢ut na CD
nahravke (DG/Brilliant). V pripade tej novej

treba dufat, Ze sa ¢oskoro objavi na DVD — tak
ako jej predchodkyna z roku 1993, ktora zau-
jala nielen vizualnym stvarnenim ¢erpajicim
z japonskej divadelnej tradicie N6 a Kabuki,
ale aj obsadenim, v ktorom sa zaskveli najméa
Cheryl Studer a Marjana Lipovsek. Po patde-
siatich rokoch ma Mnichov opit novi Zenu
bez tieria. Rezisér Krzysztof Warlikowski

a dirigent Kirill Petrenko niou uzatvaraja
patdesiatro¢ny historicky obluk opery v povoj-
novom Mnichove.

Cesta do hlbky duse

Z hibky priestoru mnichovského Narodného
divadla sa hned na zaciatku ozyva tichy po-
tlesk. Na zavoji pred otvorenym javiskom bezi
slavny film Alaina Resnaisa L année derniére

a Marienbad (Posledny rok

v Marianskych laznach, 1961).
Nekone¢né jazdy kamery uka-
zuju chodby zamku, priechody
medzi izbami a napokon par —
muza a zenu. On si mysli, Ze tu
uz raz bol. Mozno minulé leto.
Ona tape a predsa si spome-
nie. Bola to len Ziadostivost?
Utrpenie? Snenie? Bdenie?
Na javisku sa na elegantnu
lenoSku medzi¢asom zvezie
vycerpana Cisarovna. Pes-
tanka jej pichne injekciu na
upokojenie. Ihla sa vryje do
pokozky a z orchestriska sa
ozve buracajuce fortissimo Keikobadovej témy.
Od tohto momentu zostava hadankou, ¢i po-
stavy ziju svoje sny alebo snivajt svoj zivot. Dej
Straussovej Zeny bez tieria, ktora je apotedzou
Mozartovej Carovnej flauty, je véak napriek
»dvojitému dnu“ libreta pomerne prehladny.
Cisarsky par z rozpravkovej rise ma — presne
tak ako garbiar a garbiarka z riSe [udi — prob-
1émy s plodenim deti. A tak sa Cisarovna vyda
hladat svoj tien (rozumej plodnost) na miesto,
kde to podla pestunky nie je vzdy najvonavejsie:
wIch cistota ndm smrdi po zhrdzavenom Zeleze
a zrazenej krvi starych mrtvol!“ Cisarovna chce
stoj €o stoj medzi ludi.

Ak nendjde tieni plodnosti, Cisar musi ska-
meniet. Warlikowski situuje stret dvoch
svetov do jednej narativnej roviny. Zatial ¢o
sa Cisarovna vo vykachli¢kovanom sanatdriu
zahlbuje do podvedomia, garbiari peru Saty
v modernej pracovni. VSetko sa deje na tej
istej urovni, no s rozdielnymi vyhliadkami na
spasenie.

Sila obrazov

Jedine¢nost a paradigmatickost tejto inscena-
cie spociva v obrazoch vytvarajucich myslien-
kové svety. Pred pitdesiatimi rokmi sa Zenou
bez tiena zacala v Mnichove nova éra, si¢asna
inscendcia kreuje svoj subtext priamo pred
ocami divakov: masy deti na scéne vystupuju
raz ako bajne bytosti so sokolimi hlavami,
inokedy ako sekretarky na psychiatrii ¢i oby-

vyrastie a zmizne — Warlikowski zazrakmi
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nesetri. Obrazy, ktoré na tomto ,,psychotripe’
serviruje so svojim timom, st ohromné.

Dirigent ako deus ex machina

A predsa by vybledli, keby tu nebol famdzny Ba-
vorsky $tatny orchester, brilantny zbor (Soren
Eckhoff) a detsky zbor (Stellario Fagone) —jed-
noducho skvely ansambel na ¢ele s dirigentom,
ktory je schopny tak rafinovane a zdanlivo bez
tazkosti naplnit omamny straussovsky aparat

S. Holecek, D Polaski, A. Pieczonka [foto: © W. Hosl]

v jeho jednotlivych dramaturgickych funkciach.
Vocinovacikom zvicsa nedovercivé mnichovské
publikum si Kirill Petrenko ziskal doslova po
niekolkych mavnutiach taktovkou, ktoré boli
kvitované masivnymi ovaciami uz pocas presta-
vok. Ani 0 notu skratenou partitarou sa predieral
s fascinujucou koncentraciou. Pokoj asila, s akou
kormidloval orchester k jednotlivym vrcholom
partitury a napétie, ktorym kreoval jednotlivé

narativne obliky, vzbudzovali obdivny respekt.

V orchestrisku to pod jeho taktovkou priam vrelo,
tryskalo a hyrilo farbami. Za ob¢asné zakolisania
dychov musel byt ¢lovek az vda¢ny. Pripomenuli
totiz, Ze hudobné nastroje drzia v rukach predsa
len ludia z mésa a kosti.

Tak ako Cisarovna, aj umelecké oddelenie musi
pri obsadzovani ,,vyvolavat velké mena“. V Mni-
chove tomu nastastie vZdy rozumeli. Sprech-
gesang Deborah Polaskiovej (Pestunka) s hla-
sovym materiadlom uz
nie celkom ¢erstvym, no
charakterovo napiiiajd-
cim intenciu inscenacie,
bol jasnou ¢ervenou stu-
hou prepletajicou vzta-
hy jednotlivych postav.
Ani herecky antitalent
Johana Bothu nerusil.
Jeho Cisar bol sice ska-
meneny aj v scénickej
akcii, o to viac v§ak za-
ziaril médkkou italianitou
v prehladne zvladnutom
exponovanom parte.
Bothov bayreuthsky
kolega Wolfgang Koch
stvarnil velmi ludského a herecky i hlasovo
tvarneho, pod hrubym povrchom nesmierne
jemnocitného Baraka. V titulnych Zenskych
postavach sa doslova ozlomkrky prekonavali
Elena Pankratova ako plantuica Garbiarka

a Adrianne Pieczonka ako Cisarovna. Obe s pl-
nymi, no nikdy nie ostrymi ¢i prikrym vibratom
rozstrapkanymi sopranmi.

Vjednom z pocetnych listov kladol Hofmanns-

thal Straussovi na srdce, aby nestratil z dohladu
Cisarovnu, inak sa zaver rozpadne v bezbrehej
banalnosti. A prave Pieczonkovej piano, ktoré
plynule a jemne nadviazalo na huslové s6lo, ako
aj bezprikladna odovzdanost spevacky v melo-
dramev celej jej sopranovej blazenosti zachranili
tretie dejstvo pred znemoznenim. Rozhodnutie
Cisarovnej zrieknut sa tiefia z Iutosti nad Iud-
skym osudom ju razom poludsti, ¢im aj ona
ziska schopnost stat sa matkou. Zaverecna
scéna vrcholi rodinnym veselim pod projekciami
Batmana, Jezi$a, Gandhiho, King Konga a Ma-
rilyn Monroe. Cisarovna ,,zostupila z obrazu®
a konecne zakotvila vo svete Iudi.
Zena bez tieiia darovala Mnichovu dalgiu
hviezdnu chvilu opery, od ktorej by si ¢lovek
zelal, aby sa nikdy neskoncila. Aj napriek
prislove¢nej dizke hudobnej partitary, &i prave
pre iiu. Vdaka senzéacii v osobe Kirilla Petren-
ka, ktory svojou prvou produkciou v tlohe
$éfdirigenta Bavorskej §tatnej opery zacal
pisat dalSiu kapitolu bohatych mnichovskych
opernych dejin.

Robert BAYER

Richard Strauss: Die Frau ohne Schatten
(Zena bez tieria)

Dirigent: Kirill Petrenko

Zbormajster: Soren Eckhoff

Scéna a kostymy: Matgorzata Szcze$niak
Svetelny dizajn: Felice Rose

Video: Denis Guéguin, Kamil Polak
Rézia: Krzysztof Warlikowski

Premiéra v Bayerische Staatsoper 21. 11.
(navstivena repriza 1. 12.)

BENATKY

Africanka v predvecer
Meyerbeerovho jubilea

Nazerajic na dramaturgické plany svetovych opernych domov, nenachadzam v nich
primerand reflexiu bliZiaceho sa 150. vyrocia mrtia Giacoma Meyerbeera. Pritom
sa tento sicasnik velkej talianskej belcantovej trojice (o pol roka starsi od Rossini-
ho), ale aj Berlioza ¢i Wagnera vyrazne podielal na pisani dejin hudby 19. storo¢ia:
vypravil vlajkovi lod' francizskej grand opery, v tom case divacky mimoriadne Zia-

daného zanru.

Jednym z mala divadiel, ktoré vzdava hold au-
torovi Roberta diabla, Hugenotov ¢i Proroka,
je benatske Teatro La Fenice. Uvodnti premié-
ruv sezone 2013/2014 zasvitilo poslednej

a nedokoncenej Meyerbeerovej opere Afri-
canka. Skladatel spolu s libretistom Eugénom
Scribom na nej pracovali celé Stvrtstorocie, no
triumfalnej parizskej premiéry roku 1865 sa
ani jeden z nich nedozil. Poslednt z verzii do
definitivneho tvaru doviedol belgicky muziko-
16g Francois-Joseph Fétis.

Na Slovensku sa z Meyerbeerovho javiskového
odkazu hrala prave Africanka (SND 1926)

a 0 osem rokov neskor Robert diabol. Franciz-
ska ,,velka opera“ nie je interpretacne jedno-
ducha, popri ¢asovom faktore a podmienke
vyzdobit pét dejstiev efektnou scénou, st krité-
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riom zdaru technicky zdatni sélisti. Benatske
nastudovanie sa nieslo v znameni neprehliad-
nutelnych kompromisov. Tykali sa Skrtov
baletu, skratenia zborov a ivodu posledného
dejstva, teda (v porovnani s CD kompletom)
minimalne tridsiatich mintt hudby. Ani reZisér
Leo Muscato nesiel po stope exotickej vyprav-
nosti a zamotany pribeh, v ktorom objekt lasky
miluje vZdy niekoho iného, ponal skor v pria-
mociarej linii. Na Sikmine postavena scéna
Massima Checchetta sledovala meniace sa
dejiska zrozumitelne, nebol to Ziaden vytvarny
¢irezijny experiment, ale ani mizeom zava-
najucailustracia. Najpdosobivejsie vyznela
zaverecnd scéna s rozkvitnutym stromom
smrtiacej manzanilly a lavkou nad vodou, kde
sa dej tragicky uzatvara. Nadbytoénymi a ne-

velmi originalnymi sa javili len videoprojekcie,
uvadzajuce jednotlivé dejstva.

Danému slohu oddany Emmanuel Villaume sa
ujal hudobného nastudovania s velkym zmyslom
pre taliansko-franctzske prepojenie partitary —
diferencovane vtempach, dynamike a citlivo voci
solistom. (Séfdirigent Slovenskej filharmonie by
mohol Meyerbeera ,,objavit* aj pre Bratislavu.)
Brilantnym Vascom de Gama bol Ameri¢an Gre-
gory Kunde, belcantom odchovany dramaticky
tenor s prikladnou kulttrou frazovania a kovovo
lesklymi vyskami. Vo vypitej tilohe Séliky (part
lezi na pomedzi sopranu a mezzosopranu) exce-
lovala technicky zdatna talianska mezzosopra-
nistka Veronica Simeoni s miakkym timbrom.
Angelo Veccia vlozil do partu Néluska objemny
baryton, kombinaciu lyrického povabu s dra-
matickou priebojnostou a kolorattrnou istotou
ponukla Jessica Pratt ako Inés.

Pavel UNGER

Giacomo Meyerbeer: L ‘africaine (Africanka)
Dirigent: Emmanuel Villaume

Rézia: Leo Muscato

Scéna: Massimo Checchetto

Kostymy: Carlos Tieppo

Premiéra v Teatro La Fenice Benatky, 23.11.
(navstivena repriza 1.12.)
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DRAZDANY

Stretnutie s anjelmi

Kym rezidencia Staatskapelle Dresden - akusticky mimoriadne priazniva Semperova
opera - poskytuje Spickovym hudobnikom vsetko pohodlie, d'alsi vyborny drazd'an-
sky orchester, Dresdner Philharmonie so 3éfdirigentom Michaelom Sanderlingom,
je od zaciatku minulej sezony bez domova. Z doterajsieho sidla v socialistickom
palaci kultary, kde ma po rekonstrukcii vzniknat jedinecna koncertna sien, sa museli
kompletne vystahovat a ich koncerty sa roztrisené po roznych lokalitach mesta.

S orchestralnymi hra¢mi sa neustale stahuju aj
hudobné néstroje a notovy material, logistiku
vyzaduje i putovanie publika. Filharmonici
maju teda momentalne v8etko, len nie pokojné
zazemie pre pracu. Podla slov prvého koncert-
ného majstra Wolfganga Hentricha sa im vSak
nezije zle, lebo veria v budtcnost staleho sidla
a publikum ich doposial verne sprevadza. Na-
vySe st viac nez inokedy na cestach — prave sa
vratili z turné po Azii a z koncertov v Dansku.
Napriek stratenej streche nad hlavou nestra-
tili filharmonici ni¢ zo svojej kvality. Aj ich
novembrovy drazdansky koncert vo velkole-
pom znovuvystavanom barokovom chrame
Frauenkirche (16. 11.) sved¢il o pevnej pode
pod nohami a obdivuhodnej muzikélnej inten-
zite. Posledna nedela pred zac¢iatkom adventu
patri v Nemecku spomienke na zosnulych.
Filharmonici s hostujtcim franctzskym di-
rigentom Bertrandom de Billym siahli po
Rekviem Gabriela Faurého. Ateisticky zaloZeny
skladatel, ktory v§ak reSpektoval vieru inych,
premiéroval dielo roku 1888 ako titularny
organista parizskeho chramu Eglise Sainte-
-Marie-Madeleine v ramci smuto¢nej omse

za popredného ¢lena nabozenskej obce. Jeho
Rekviem sa odklonilo od liturgickej omse
napriklad absenciou ¢asti Dies irae zhmot-
nujucej hrozy posledného sudu a strach zo
smrti. Faurého om§a za mftvych nezdoraziuje
moment prekliatia ¢i pekla, hlavnou (i hudob-
nou) myslienkou je sprievod mftveho za tcasti
anjelov do raja. Vo Frauenkirche zaznela ko-
necna verzia diela (pre orchester, zbor, sopran
a barytéon) v prevazne mikkych a melodickych
liniach, s citlivou orchestralnou podporou
hlavného aktéra, velkolepého Filharmonické-
ho zboru. V jeho interpretacii posobila omsa
za mitvych ako zborova uspavanka padajtica
do ticha, ukon¢en nadhernym sopranovym
s6lom Kateriny Tretjakove;j.

K menej zndmym dielam Benjamina Brittena,
ktorého sté vyrocie narodenia sme si v novembri
pripomenuli, patri genidlna kompozicia The
Company of Heaven (Nebeska spolo¢nost) —
kantata pre recitatora, sopran, tenor, zbor, bicie,
organ a slaciky. Dielo len dvadsatStyriro¢ného
skladatela vzniklo roku 1937 na objednavku
BBC London aje typickym dobovym rozhlaso-
vym zanrom. S kantatou ma sotva nieco spo-

lo¢né, obsahuje mnozstvo nezhudobneného,
iba recitovaného textu — dnes by sme ho nazvali
feature. Uz ndzov napoveda o zamere ¢i obsahu.
Ide o stretnutie s anjelmi, ktori st ako poslovia
bohov pritomni tak v antike, stredoveku i v st-
Casnosti, ako aj v kazdom z vierovyznani. Zakla-
dom libreta st rozne texty zostavené R. Ellisom
Robertsom, ktoré sa metaforicky i priamo do-
tykajua anjelov, ich poslania, sluZieb, schopnosti
byt tam, kde st potrebni. Britten ich akénost
znasobil hudbou. A akou! Vzdy tonalnou, res-
pektujucou vyznam slova a provokujiicou inte-
lektudlnu aj emocionalnu spolupracu publika
ainterpretov.

Pod vedenim Matthiasa Junga sa v Drei-
konigs-kirche (20. 11.) rozvinul famézne utka-
ny koberec pozostavajuci z hovoreného slova
(anglicky recitujuci Thomas Stecher), sdlistov
(Friederike Beykirch a Sebastian Reim),
inStrumentalneho suboru Dresdner Kapell-
solisten a vokalneho zoskupenia Sachsiches
Vocalensemble (veduci Matthias Jung). Tento
zbor sa postaral o komentare a 0 postivanie
nesuvislého deja, zanechajtc dojem hlboko
emocionalneho stvarnenia, neobvykle dife-
rencovanej dynamiky a nebesky Cistej hlasovej
kultary. Dielo pdsobilo, akoby bolo uliate z jed-
nej nadhernej hudobnej myslienky obdarenej
diferencovanou talentovanou muzou mladého
Brittena. Siahnutim po Brittenovej The Com-
pany of Heaven potvrdil renomovany vokalny
ansambel nielen mimoriadne, v medzinarod-
nom meradle uznavané interpretacné kvality,
ale aj inklinaciu k pozoruhodnym dramaturgic-
kym ¢inom. K nim patri i ¢erstvy zvukovy nosic¢
s duchovnou vokalnou tvorbou Petra Ebena.

Silvestrovsky koncert
v Semperovej opere

Poslednym diiom roku 2013 sa pre Semperovu operu skoncil jubilejny maraton ne-
sCiselnych koncertov a opernych vecerov s tvorbou Richarda Wagnera dedikovanych
200. vyrociu jeho narodenia. Prvym diiom roku 2014 sa symbolicky zacali oslavy

150. narodenin Richarda Straussa.

Wagner a Strauss patria k preferovanym skla-
datelom $éfa Staatskapelle Dresden Christia-
na Thielemanna, ktory je v medzindrodnom
meradle povaZovany za experta na interpre-
taciu hudby oboch majstrov. Zaujem o lahsiu
muzu sa zda byt u takto zameraného dirigenta
nezlucitelnym. Thielemann vsak uz §tvrty rok
presviedc¢a o opaku. So svojim excelentnym
orchestrom a s hviezdami operného sveta raz
ro¢ne siaha po roztopa$nej hudbe operety

a muzikalu, na pozadi ktorej stoji neraz vazny
podtext ¢i nacretie do hibky ludskej duse.
Programom silvestrovského koncertu 2013

s ndzvom Svetové hity od Berlina po Broadway
boli predovsetkym arie a dueta zo zlatej éry ber-
linskej operety dvadsiatych a tridsiatych rokov,
vdacne Cerpajucej aj z prvkov jazzu (Eduard
Kiinneke, Paul Lincke, Paul Abraham a Robert
Stolz). Program ponukal tiez broadwayské hity

W :
K. F. Vogt a R. Fleming[foto: archiv Semperovej opery]

Georgea Gershwina a Irvinga Berlina, nechy-
bali evergreeny Fredericka Loeweho, Leonarda
Bernsteina a Kurta Weilla.

Vysokokaratovil dramaturgiu z oblasti lahSej
muzy umocnila sldvnostne vyzdobena opera:

velkoplo$né zrkadla a decentné svetelné efekty
opticky takmer zdvojnasobili jej barokovud ho-
nosnost, dlhé réby ddm navodili uz v atniach
vynimo¢nu atmosféru. Od prvych tonov exce-
lentného, s pozitkom jazzujuceho a swinguju-
ceho orchestra (majstrovské dychy!) prenasali
posolstvo z Drazdan do celého sveta nespo-
Cetné kamery. Cez Unitel Classica bolo mozné
koncert nazivo sledovat v 27 krajinach.

Na pddiu sa striedali dvaja solis-
ti: od MET po Bayreuth ziadany
tenorista Klaus Florian Vogt

a uz roky fascinujica sopra-
nistka Renée Fleming. Dalo sa
predpokladat, Ze hlavnou ozdo-
bou vecera sa stane prave tato
diva. Prekvapenim ale bola jej
obdivuhodna hlasova a vyrazova
schopnost, s akou majstrovsky
podala napriklad Bernsteinovo
Tonight (partner popri nej ne-
dostal Sancu zaziarit) ¢i Loewho
I Could Have Dances All Night.
Hudobny $éf Thielemann mal

v tento vecer neraz dovod dirigovat priam kla-
¢iac pred vSestrannym vokalnym i hereckym
zjavom Renée Flemingove;j.

Stranu pripravila: Agata SCHINDLER
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MINIPROFIL

miniprofil

BV oktébri minulého roka si
po tispesnom konkurze nastipila
na miesto 1. flautistky Slovenskej
filharménie, predtym si stravila

8 rokov v Prahe. Ide teda o navrat
domov?

Presne tak. AvSak svoje miesto
v Prahe som neopustila — vo
FOK nadalej pdsobim ako
s6lova flautistka. Znamena to
pravidelné cestovanie, ale to uz
k muzikantskému zivotu patri...

B Dokazes po niekolkych me-
siacoch zhodnotit svoje dojmy

z Bratislavy?

V novom orchestri som si velmi
rychlo zvykla na fungovanie

a spOsob prace na skuskach, na
hracov... Filharmoénia ma krasnu
nova salu. Som rada, ze som tu.
O to viac, Ze som v sekcii dycho-
vych nastrojov prvou Zenou na
so6lovom nastroji v historii SE
Verim, zZe pre orchester bude
moje pdsobenie prinosom.

B Dostavila sa aj tréma pri tvo-
jom prvom filharmonickom koncer-
te na domacej pode?
Samozrejme. Trému mavam
vzdy, nech hram kdekolvek, no
nastastie to na mne nie je vidiet.
Hranie v orchestri je praca ako
kazda ina, takZe stres je na den-
nom poriadku. Je to o zodpo-
vednosti — ak sa nieco nahodou
nevydari, pokazim to nielen
sebe, ale aj celému orchestru.

B Vratme sa este k tvojmu $tu-
diu. Preco si sa po konzervatériu
rozhodla prave pre Prahu?
Chcela som odist po 4. roc-
niku na vysoku $kolu, aj mdj
profesor na konzervatoriu ma
k tomu povzbudzoval. Ne-
mala som ale predstavu, kde
chcem studovat. Uplne prvé
prijimacie pohovory prebiehali
v Prahe a tie som hned urobila
—povedala som si, Ze tam zo-
stanem, a na dalSie som uz ani
nesla. Dnes vidim, Ze to bolo
dobré rozhodnutie.

B Kedy sisa dostala k spolupraci
s orchestrom FOK?

Moja prvéa skusenost s tymto
uzasnym telesom bola v roku
2007, ked ma pozvali na vy-
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[foto: archiv S. Pingitzer] i

Simona PINGITZER

*1985

flauta

pomoc. Neskor ma zavolali aj na dalSie hostovania. V januari
roku 2009 bol konkurz na 1. stolicku v skupine flaut a ten sa mi
podarilo vyhrat.

B Naktoré sélové vystipenie spominas najradsej?

Na minuloro¢né abonentné koncerty FOK, venované storo¢nici
premiéry Stravinského Svdtenia jari. Boli to dva krasne koncerty,
na ktorych som mala moZnost sélovo zahrat Koncert pre flautu a ko-

morny orchester od Krzysztofa
Pendereckého.

B Mas ako interpretka preferen-
ciu v otazke Stylovych obdobi?
Vsetky Stylové obdobia hram
rada, no ak si mézem vybrat,

tak je to literatara 20. storocia,
franctzska i ruska (Prokofiev,
Jolivet, Ibert, Martint, Nielsen),
a potom barok. V orchestri hram
rada Dvoraka, Brahmsa, Sosta-
kovica a Janacka.

B Aky mas vztah ku komornej hre?
Jednoznac¢ne vrely. Ako orches-
tralna hracka si vazim kazdu
prilezitost hrania v komornych
suboroch, je to také vzpruha.
Myslim si, Ze komorna hra je
pre orchestralnych hracov vel-
mi dolezita. Clovek sa fiou kul-
tivuje a takisto ako v orchestri
musi dbat o spolupracu, komu-
nikaciu, suhru.

Momentalne ma ¢aka obrovské
orchestralne vyZzitie, jeden kon-
cert za druhym. Te$im sa na prvé
hranie s Emmanuelom Villau-
mom, k spolupraci ma opét pri-
zvali Janoska Ensemble a Natalia
Ushakova, ¢akd ma aj dvojica
solovych recitélov. S priatelmi

v Prahe zakladame trio — flauta,
violoncelo a klavir. Vzdy som
tazila po tomto obsadeni, teraz na
tom pracujeme. Takisto som hned
po prichode do Bratislavy do-
stala ponuku hrat v obnovenom
Dychovom kvintete Slovenskej
filharmonie. Je to velmi lakava
ponuka, s radostou som ju prijala.

B Mas nejaky flautovy sen?
(Smiech.) Mozno nahravat
solové skladby a nahrat svoje
CD? Byt dnes len sdlistom nie
je vobec jednoduché. Hra v or-
chestri je nieco, ¢o ma velmi
napliia a bavi. Ale kazdy hra¢

v orchestri na s6lovom nastroji
by mal byt aj aktivnym s6lovym
interpretom. TakzZe za ideal by
som povazovala najst vyvaze-
nost medzi s6lovou, orchestral-
nou a komornou hrou.

Pripravil
Juraj BUBNAS

hudobnijzivet



Na sklonku minulého roka odisiel
83-roény americky gitarista, skla-
datel a aranzér Jim Hall (1930-
2013). Takmer Sest desatroci sa
aktivne podielal na formovani sve-
tovej jazzovej scény. Lyricky mdlkky
ton jeho gitary spolu s harmonic-
kou sofistikovanostou prezrddzali
velkost jeho ducha a intelektu.
Jeho kompozi¢né majstrovstvo,
ako aj nenapodobitelnd improvi-
zacnd invencia boli vyznamnym
prinosom pre jazzovu scénu.

Spolu s Djangom Reinhardtom, Charliem
Christianom a Wesom Montgomerym patri
k velikdnom, ktori najviac prispeli k moder-
niz4cii jazzovej gitarovej hry. Novum jeho
pristupu spocivalo v rozvoji unikatneho vyra-
zového slovnika; zatial ¢o vd¢Sina gitaristov
postchristianovskej éry cizelovala nuansy
bebopu, Hall zameral svoju pozornost na
kompozi¢ny, tematicky pristup k improviza-
cii s jemnym citom westcoastového hnutia.
Jeho vyrazny §tyl ovplyvnil va¢sinu gitaristov,
ktori prisli na scénu po nom. O generaciu
mladsi Pat Metheny, John Scofield, Bill Fri-
sell, John Abercrombie ¢i Mick Goodrick zu-
roc¢ili Hallom poloZené zaklady vo vlastnych
vyrazovych $pecifikach. Gitarista, aktivny

do konca Zivota, svoj $tyl neustéle inovoval,

a preto jeho vplyv aj vdaka réznorodym
spolupracam s mlad$imi hudobnikmi v plnej
miere zasahuje do sucasnosti. ,,Jim je z moj-
ho pohladu otcom modernej jazzovej gitary,
ktory voviedol tento ndstroj do tplne novych,
predtym nepredstavitelnych kontextov, vy-
znava Pat Metheny na spolo¢nom albume
Jim Hall & Pat Metheny (Telarc/Nonesuch
1999). ,,Gitara ako jazzovy ndstroj si upevnila
svoje postavenie prdve Jimovou zdsluhou; svoj
inStrument v istom zmysle presiahol a k poslu-
chdcom sa prihovdral viac nez len téonmi.“

Zaciatky a mi

James Stanley Hall dostal gitaru na Viano-

ce ako desatro¢ny a uz v trinastich rokoch
profesionalne vystupoval s kapelou v Clevelan-
de, kam sa rodina prestahovala z Buffala. Ked
ho spoluhra¢-klarinetista zoznamil s nahrav-
kou Solo Flight Bennyho Goodmana so sélom
Charlieho Christiana, bebopovy pionier elek-
trickej gitary doslova zmenil jeho Zivot. Postup-
ne si nachadzal cestu k Djangovi Reinhardtovi,
Lesterovi Youngovi, Benovi Websterovi, Artovi
Tatumovi, rozhodol sa pre §tadium hudobnej
teorie na Cleveland Institute of Music a pre-
myS$lal nad kompozi¢nym vzdelanim. Jeho taz-
ba stat sa profesionalnym gitaristom vSak bola
silnejsia. ,,Myslel som, Ze sa upriamim na kom-
ponovanie vdznej hudby a popritom budem ucit.
V polovici prvého semestra som si ale uvedomil,
Ze pokial sa nebudem venovat gitare, bude ma
to trdpit cely zivot.“ V polovici 50. rokov vyuzil
prilezitost odist do Los Angeles, kde sa uchytil
v kvintete bubenika Chica Hamiltona, ktoré
malo na westcoastovej scéne prominentny
status. Popritom sa venoval §tudiu klasickej

JAZZ

[foto: archiv]
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gitary u Vincenta Gomeza, ktory pomohol

Hallovi rozvinut jeho osobity $tyl. Mlady cool-

jazzovy gitarista zacal svojou bravarnou hrou

putat pozornost a v roku 1957 sa stal clenom

The Jimmy Giuffre 3. Trio bez bicich néstrojov

v netradi¢cnom obsadeni klarinet/saxofon, gita-

ra, kontrabas (neskdr vystriedany trombénom)
preslavilo koncepciu spolo¢nej improvizacie

troch linearnych hlasov, ktorych kontrapunk- —>
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Pr. 1 - ukazka Hallovej témy Careful pre Jimmy Giuffre 3 (1958)
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Pr. 2 - improvizacia v skladbe Romaine (album It's Nice to Be With You, MPS Records 1969).
Zakladny motiv (mala sekunda, mala sexta, spajanie Stvrtovych s bodkou s osminovymi hodnotami) Hall pocas

Téma 16-taktového blues evokujticeho Styl Tk

tické vedenie vytvaralo vlastny latentny rytmus
skladieb. Sktsenost s Giuffrym oznacoval Hall
ako jednu z najddlezitejsich vo svojej kariére,
pretoZe mu pomohla rozvinut plynulejsie le-
gatové frazovanie podobné zvuku dychovych
nastrojov. ,,V tej dobe sme vela casu travili
hladanim prstokladov a spésobu hry, ktord by
¢o najplynulejsie prepojila gitaru s klarinetom ci
altsaxofénom a tromboénom Boba Brookmeyera.
Tdto kapela a jej koncepcia do znacnej miery
prospela mojmu vyrazu.“

Hall obdivoval Bartokove slacikové kvarteta,
bol mu blizky odkaz Albana Berga i technika
dodekafdnie (jeho ucitel kompozicie pochadzal
z Viedne a bol priatelom Arnolda Schonberga),
¢o spolu s hudobno-teoretickym vzdelanim
vyznamnou mierou prispelo k formovaniu jeho
sofistikovaného harmonického, tematického
aimproviza¢ného jazyka. Medzi najreSpekto-
vanejsich gitaristov sa etabloval debutovym
albumom Jazz Guitar: Jim Hall (Pacific Jazz
Records 1957) v spolupréci s kontrabasistom
Redom Mitchellom a klaviristom Carlom
Perkinsom. Stal sa vyhladavanym Studiovym
hracom, okrem ti¢inkovania s Chicom Hamil-
tonom a Jimmym Giuffrym sa v tomto obdobi
objavoval na albumoch Hamptona Hawesa,
Boba Brookmeyera, Johna Lewisa, Zoota Simsa
¢i Leeho Konitza. Po¢as juhoamerického turné
s Ellou Fitzgeraldovou (1960-1961) sa v Riu de
Janeiro stretol s dovtedy nepoznanou muzikali-
tou a spontaneitou brazilskych hrac¢ov. Mimo-
riadne kladny vztah k latinskoamerickej hudbe,
ako aj k prave sa rodiacej bossa-nove pomohol
k rozvoju jeho hudobnej vestrannosti a pretrval
pocas celej jeho kariéry. V 60. rokoch prispel

k vtedy populdrnemu $tylu spolupracou na al-
bumoch What‘s New (1962) Sonnyho Rollinsa,
Take Ten (1963) a Bossa Antigua (1965) Paula
Desmonda. Kla¢ovou sa vSak stala spolupraca
s dvojicou velikanov jazzového sveta — saxofo-
nistom Sonnym Rollinsom a klaviristom Billom
Evansom. Participaciu na Rollinsovom albume
The Bridge (RCA 1962) povazoval Hall za
zlomovu vo svojej kariére a skutocnost, Ze bol
jedinym bielym hudobnikom kvarteta (podobne
ako Bill Evans na legendarnej Davisovej na-
hréavke Kind of Blue), naznac¢ovala jeho rastuci
kredit. Posobenie v Rollinsovej Zivelnej kapele
(1961-1962) Hall povazoval za mimoriadne
podnetné aj z hladiska formovania svojho
hudobného myslenia. Na jeho signifikantnom
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Monka je vy az
Hlavny motiv (oznaceny svorkou) pozostava zo zvacsenej sekundy a velkej tercie.

Senej stupnice.

sola varlu;e a rozklada neskor sa objavuje v inverzii. f‘ lami a leg:

technikou dosahuje melodickd

Bena W
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spdsobe improvizacie zaloZenej na rozvijani
rytmicko-melodického motivu a pouzivani §iro-
kych intervalovych kombinacii ma znacny po-
diel prave podiova komunikacia s legendarnym

J. Giuffre 3 [foto: archiv]

tenorsaxofonistom. ,,Rollins dokdzal rozobrat

skladbu na kiisky a potom ju znova sprdvne zlozit

priamo pred vasimi ocami. Jeho uvolnené a dob-
rodruzné hranie ovplyvnilo aj mdj $tyl.“ Z tohto
obdobia pochadza aj Hallova zaluba v synko-
povanych rytmickych struktarach hudobnych
Stylov karibského prostredia (kalypso), ktoré
poznacili aj najslavnejsiu Rollinsovu kompozi-
ciu St. Thomas.

Rovnako in§pirativnym bol tandem s Billom
Evansom ustiaci do dvojice nddhernych albu-
mov Undercurrent (United Artists Records
1962) a Intermodulation (Verve 1966). Feno-
mendlneho klaviristu obdivoval ako inovatora
na pode jeho tria a spolu s Milesom Davisom
ho povaZoval za spolutvorcu modalneho jazzu.
Dokonala spontanna interakcia a improvi-
zacna konverzécia dvoch majstrov melodiky
a harmonie urobila z dua Evans/Hall ikonu
modernej suhry gitary a klavira. Hranice
vyrazu v danom formate dokazali posuntt az
po troch desatrociach klavirista Fred Hersch
s Hallovym Ziakom Billom Frisellom albumom
Songs We Know (1998).

Novy dych

V polovici 60. rokov zacal Hall pocitovat z ne-
ustaleho cestovania tnavu. Nasiel si preto
stabilné miesto v orchestri televiznej The Merv
Griffin Show a oZenil sa; jeho manzelka Jane,
psychoanalyticka, spevacka a pesnickarka,
neskor zlozila pre Jima viacero skladieb, ktoré
nahral na svojich albumoch. Stabilné zazemie
vsak spdsobilo stratu kontaktu s hudobnou
scénou. Pre oslabenu sebadéveru dokonca
odmietol ponuku Milesa Davisa ti¢inkovat na
albume Miles in the Sky (1968) a odporucil mu
Georgea Bensona. Hallova hudobna kariéra
nabrala novy dych az zaciatkom 70. rokov.
Uspesné obdobie odstartoval vynikajticim du-
etom Alone Together (Milestone 1973) s kon-
trabasistom Ronom Carterom, skdsenosti
lidra obdivuhodne ztroc¢il na nahravke vlast-
ného tria Jim Hall Live! (A&M Records 1975)
s kanadskymi spoluhra¢mi — kontrabasistom

J«Hall a B. Evans [foto: archiv]

Donom Thompsonom a bubenikom Terrym
Clarkom. Format tria poskytoval gitaristovi
volnost vo vyraze a improvizacii, ktoré podpo-
roval §pecifickym, takmer klavirnym sp6so-
bom hry. Hoci repertoar tvorili zname $tandar-
dy, trio dokézalo svojou svieZou a inven¢nou
hrou prinasat nové podnety. Hall sa predviedol
ako skvely improvizator, ktory dokaze posu-
nut hranice povodnej harmonickej Struktury

a formy na doteraz nepoznant uroven. Jeho



improvizaciu mozno pripodobnit rozpravaniu
pribehu, vzdy sa snazi vytvarat svieze, nepred-
vidatelné momenty a vyhybat sa zabehnutym
postupom. Ststredenie sa na formu ako tvar
¢i pocit Hall popisal nasledovne: ,,Stupnice,
technika, vedomosti a ndstroje su ako hromada
kameriov leZiacich na zemi. Architektura ich
zo zeme zdvihne a vytvori z nich nieco pozoru-
hodné. Z hromady kamenia mdme moznost
postavit obycajnii stenu alebo napriklad obltk.
Stavba steny je samozrejme konstrukcne jed-
noduchsia, klenuty obliik je vsak tplne inou
dimenziou; md v sebe napditie a dramatickost
ajeho samotnd existencia obsahuje moznost,
Ze sa zruti a opdt sa stane hromadou kamenia.
Riskovanie a obcasny netispech tvoria podstat-
nt cast krdsy improvizdcie.“
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Pr. 3 - rytmicky sprievod v Rollinsovej skladbe St. Thomas (album Alone Together Milestone 1973).

[foto: archiv]
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muzikantskej zrelosti, citu a striedmosti
spolu so saxofonistom Joeom Lovanom,
kontrabasistom Georgeom Mrazom
abubenikom Lewisom Nashom patrilo
vroku 1999 k vrcholom Bratislavskych
jazzovych dni.

Medzi skvosty Hallovej diskografie
patria aj dalSie nahravky v tradi¢cnom
obsadeni — kvartetové All Across

the City (Concord Jazz 1989) a Sub-
sequently (Music Masters 1992). Ich
spolo¢nymi ¢rtami su sofistikovany,
prekomponovany §tyl a zmysel pre
detail spojeny s hibavostou vyrazu. Na-
sledujuce trio Something Special (Music
Masters 1993) s klaviristom Larrym
Goldingsom a kontrabasistom Stevom
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Perkusivny spasob akordického sprievodu Hall ¢asto vyuzival v komornych b

deniach. Otvorené kvi ly -

trojzvuky a trojhlasné tpravy septakordov (1-3-7) v kombindcii s ok |'s novatorskymi stizvukmi
prézdnych strin gitary.
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Pr. 5 - Hallova téma Cross Court (album These Rooms, Columbia 1988).
Modernost Hallovho spasobu kompozmle spociva v pouzivani Sirokych intervalovych Struktir. Téma v unisone

7 kvint

Pr. 4 - ukazka Hallovho vedenia hlasov v skladbe Autumn Leaves (album Alone Together, s kontrabasom je vy
s rytmizovanym spnevodom Pri harmonizécii vyuziva prevazne akordy kvartovej stavby prirodzene vychadzajice

Milestone 1973).

Spajanie melodickej linie s akordickymi tonmi (tercia a septima) evokuje klavirny sposob sprievodu.

Pozoruhodny bol §tadiovy album Concierto
(CTI1975) hviezdneho Hallovho sexteta
(Paul Desmond — altsaxofén, Chet Baker —
tribka, Roland Hanna — klavir, Ron Carter
—kontrabas, Steve Gadd — bicie néstroje)

s nadhernym spracovanim slavneho Rodri-
govho Concierta de Aranjuez pod vedenim
dirigenta a aranzéra Dona Sebeského. Neuti-
chajtcu zalubu a in$piraciu v klasickej hudbe
prezradzaja dalsie z Hallovych nahravok.
Zakladom kompozicie Lament for a Fallen
Matador z albumu Commitment (Horizon
Records 1976) s kridlovkarom Artom Farme-
rom a klaviristom Tommym Flanaganom je
Adagio g mol Tomasa Albinoniho, nové kvin-
teto liderskej dvojice Farmer/Hall na albume
Big Blues (CTI 1979) prinésa jazzovud upravu
Ravelovej Pavany za mrtvu infantku, nahrav-
ka Studio Trieste (CTI 1982) lidrov Cheta

z kvartového ladenia gitary.

Bakera, Jima Halla a Huberta Lawsa pontka
adaptaciu Cajkovského Labutieho jazera.
Navrat k triovému obsadeniu na albume Jim
Hall‘s Three (Concord Records 1986) s kon-
trabasistom Stevom LaSpinom a bubenikom
Akirom Tanom prina$a modernejsi, uspornejsi
avyrazovo hibavej§i sposob hry; éerpa z bo-
hatych sktsenosti gitaristu komponujiceho

a aranzujuceho pre rézne nastrojové obsade-
nia. Zvukovy minimalizmus, vyrazovi hibku,
doraz na jemné nuansy spoloc¢nej suhry, ale aj
neustaly vyvoj muzikantského génia nacha-
dzame na nahravke These Rooms (Columbia
1988). Kvarteto, do ktorého Hall prizval hraca
na kridlovke Toma Harrella, vyrazovo pred-
znamenava jeden z najpozoruhodnejsich pro-
jektov moderného straight ahead jazzu, Grand
Slam (Telarc 2000). Zoskupenie vedené tak-
mer 70-ro¢nou gitarovou legendou absolutnej

tovych vztahov s jasnym clenenim fraz a vyuzitim péuz

LaSpinom koncipoval Hall podobne ako svoj
»drumless®“ debut z roku 1957, no s priezrac-
nostou komorného obsadenia tu zaobchadza
omnoho modernej$im, $tylovo vyzretym
spdsobom. Neopakovatelna hviezdnu kon-
Stelaciu pondka nahravka Power of Three
(Blue Note 1987) all star zoskupenia Michel
Petrucciani featuring Jim Hall and Wayne
Shorter z festivalu v Montreux.

Dialogy

Pocas svojej kariéry rozvijal Hall improvizac-
nu i kompozi¢na variabilitu podporovanu
hudobnou komunikaciou so spoluhra¢mi.
Obdivuhodné nuansy jeho hraé¢skych schop-
nosti najviac vynikali v malych zoskupe-
niach. Po mimoriadne tspe$nych duetach

s Billom Evansom ¢i Ronom Carterom

%
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pokracoval v tejto intimnej forme vlastného
vyjadrovania: Jim Hall/Red Mitchell (Artist
House 1978), Jim Hall/Bob Brookmeyer

— Live at the North Sea Jazz Festival 1979
(Challenge Records 2011) ¢i First Edition
(Concord Jazz 1982) s klaviristom Geor-

‘?.?.’f‘.”:’ﬁﬁ_.?ﬁrmms
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[foto: archiv]

by to 4'33" ticha Johna Cagea..."

1998 Danskeho jazzového centra za Quartet
+4 pre jazzové a slacikové kvarteto. V spolu-
praci so Zapolski String Quartet predstavil aj
svoju absolventskt kompoziciu z Clevelandu
(slacikové kvarteto Thesis) ¢i upravu Hendri-
xovej Purple Haze. Pre vicSie obsadenia so
slac¢ikovymi a dychovymi nastrojmi a vokalmi
aranzoval pre projekty Textures (Telarc 1997)
a By Arrangement (Telarc 1998), v ramci

1. svetového gitarového kongresu na To-
wsonskej univerzite v Baltimore v roku 2004
odznel jeho Peace Movement — koncert pre
jazzovu gitaru a orchester. Samotnym naz-
vom Hall zdoraznil tazbu prispiet prostred-
nictvom svojej hudby

.Nepociuvam vela hudby, pretoZe ma ovplyvriuje
v tom, ¢o robim. RadSej sa inSpirujem vo vytvar-
nom umeni. Ak by sa ma niekto opytal, ktort
nahrdvku by som si vzal na opusteny ostrov, bola

k podpore svetového
mieru.

Jim Hall kontinual-
ne rozvijal svoj gita-
rovy §tyl od ranych
bebopovych vplyvov
po vyzrety a stried-
my spdsob s ne-
smiernou hibkou

geom Shearingom. Hall nezabudal ani na
svojich gitarovych nasledovnikov, s ktorymi
sa konfrontoval na ploche viacerych albu-
mov (Jim Hall & Friends — Live at Town Hall
s Johnom Scofieldom, Johnom Abercrom-
biem a Mickom Goodrickom, Dialogues

s Billom Frisellom a Mikom Sternom ¢i He-
mispheres s Billom Frisellom). Z mnozstva
nahravok sa vymyka jedina sélova Dedica-
tions & Inspirations (Telarc 1994), ktorou
Hall upriamuje pozornost na svoje umelecké

vyrazu. Zvuk svojho
nastroja (Gibson Es 175 a na mieru po-
stavené gitary D’Aquisto a Sadowsky) iba
prilezitostne modernizoval efektmi (chorus,
whammy pedal imitujaci zvuk steel drums).
Modernym motivickym pristupom k im-
provizacii odvodenym z blizkeho vztahu
ku klasickej hudbe, prirodzenym citom pre
melodiku, harmonickou sofistikovanostou
a kompoziciami prekrac¢ujicimi ramec
jazzovej hudby zanechal nad¢asovy odkaz
aj pre nasledujuce generacie jazzovych

Posledny koncert J. Halla na festivale Newport Jazz 2013 [foto: A. Kissick]

vzory: Coleman Hawkins, Jodo Gilberto,
Duke Ellington, maliari Monet, Mir6, Matis-
se. Opétovne tu zaznieva jeho najoblubenejsi
Standard All the Things You Are, ktory ¢asto
spracovaval na svojich albumoch.

Hallovo renomé skladatela a aranzéra vyniklo
pri stierani hranic medzi jazzom a klasickou
hudbou. Ziskal ocenenie pre najlepSieho
jazzového skladatela/aranzéra New York
Jazz Critics Circle Award 1997, Jazzpar Prize

hrac¢ov. Svoju obdivuhodnu kariéru akoby
symbolicky zavfS§il na festivale Newport Jazz
v auguste 2013, kde ako 82-ro¢ny veteran
odohral spolo¢ny koncert s fenomenalnym
mladym gitaristom Julianom Lageom, ktoré-
ho mdzeme bez pochyb oznacit za priameho
pokracovatela lyrickej vyrazovej linie tohto
génia jazzovej gitary.

Miroslav ZAHRADNIK
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Avantgarda

od veternych mlynov

V polovici 60. rokov sa zacala skupina jazzovych hudobnikov

v Holandsku cielene vzdalovat americkym jazzovym modelom,

Co Ciastocne suviselo s lavicovymi ndzormi, odmietanim americkej
politiky, no predovsetkym s pocitom zvyraznenia lokdlnej identity
a eurépskej hudobnej autentickosti v.ramci jazzu a improvizovanej
hudby. K vedtcim osobnostiam:hnutia patril Willem Breuker, ktory
okrem osobitého skladatelského a interpretaéného potencidlu
pomohol vo svojej krajine nastartovat formu Stdatnych dotdcii.

Aj vdaka nim ziskal tamojsi jazz vyraznu poziciuna eurépskej scéne.

Tvorbe Willema Breukera (1944-2010), ktory
patril k najvSestrannej$im osobnostiam eu-
ropskeho jazzu, prisudzuji mnohi prvky anar-
chizmu, striktnosti i humoru. Pocas celého
zivota sa unho prejavovali fascinujuce rozpory
medzi improvizovanou nekonvenénostou

a uchopenim polystylovosti. Amsterdamsky
rodak sa uz od detstva tazil stat klaviristom,
ale po druhej svetovej vojne bolo Holandsko
chudobnou krajinou a rodina si nemohla do-
volit kupu néstroja. Vdaka svojej huZevnatosti
vSak dostal klarinet a prostrednictvom na-
hravok saxofonistu Pieta Noordijka prisiel do
kontaktu s jazzom. TieZ sa zaujimal o tvorbu
Bartoka, Ivesa ¢i Schonberga a s vynimkou
rock and rollu sledoval podla vlastnych vyjad-
reni takmer vSetko navokol. Jeho interpretac-
né zaciatky poznacilo aj to, ze hudobn4 skola
ho pre avantgardny postoj odmietla napriek
vy materidl zaujimali zakonitosti improvizacie
a kreativita. Posobil v miestnych ansdmbloch
a hoci inklinoval ku klarinetu, zacal cvicit na
saxoféne — altovom, tenorovom i sopranovom;

jeho zvuk v8ak nemal v 1aske a neskor zvykol
hovorievat, Ze sopransaxofén je mizerny, vec-
ne rozladeny a tazko ovladatelny nastroj. Rola
spoluhréca ¢oskoro prestala Breukerovi vyho-
vovat, zakladal kapely, spociatku tria a kvarte-
ta, prostrednictvom ktorych predstavil svoje
prvé kompozicie. Uz jeho rané diela maju

JAZZ

freejazzovy charakter vyrazne ovplyvneny od-
kazom Johna Coltrana ¢i Ornetta Colemana.
Na svoje schopnosti prvykrat vyraznejsie upo-
zornil v roku 1966 na festivale v Loosdrechte,
kde v ramci skladatelskej sutaze predstavil
oratérium venované obetiam Studentskych
demonstracii v Amsterdame. Dal$im medzni-
kom bola dlhoro¢né ucast v medzinarodnom
Globe Unity Orchestra, ktora viedla k dal$im
projektom a k zaloZeniu avantgardného zdru-
Zenia Instant Composers Pool.

Kolektiv z ulice

Breukerova spolupréaca s najlepsimi holandsky-
mi hudobnikmi viedla v roku 1974 k zostaveniu
suboru Kollektief, dodnes povazovaného za pro-
totyp moderného experimentalneho ansamblu.
Vo zvy¢ajne 11-¢lennom obsadeni sa vystriedala
cela plejada domécich jazzmanov ako klavirista
Leo Cuypers, trombonista Willem van Manen,
kontrabasista Arjen Gorter, saxofonista Bob
Driessen ¢i bubenik Rob Verdurmen. Kapelnik
postval smerovanie kolektivu od free jazzu k ab-
sorbovaniu odkazu skladatelov klasickej hudby
a od swingovych melddii k réznorodym avant-
gardnym orchestralnym poloham. Obohacova-
nie koncertov divadelnou zlozkou pripominalo
koncept Franka Zappu, zabavné predstavenia
nadvézovali na tradiciu eurépskeho kabaretu.
Breuker nenapodobrioval pristup americkych
jazzovych vzorov. Inovovanim tradicie tanec-
nych orchestrov s vplyvom artificialnej hudby
naberala jeho tvorba na autentickosti. Kollektief
sa orientoval na syntézu avantgardného jazzu

s ludovymi zanrami v zmysle tzv. Gebrauchsmu-
sik, uzitkovej hudby. Zakladnym kameriom ich
vystupeni, pouli¢nych happeningov i koncertov
s0 scénickymi vyjavmi, nadvéazujacimi na de-
di¢stvo hudobného divadla Bertolta Brechta

¢i Kurta Weilla, sa stala provokacia. Breuker
tymto odkazoval na svoje mladicke aktivity

Willem Breuker Kollektief 2009 [foto: archiv]

(predvedenie Composition for Three Street
Organs v roku 1967 uprostred amsterdamského
namestia) stvisiace s presved¢enim potreby
pestovat ziva kultiru namiesto instituciona-
lizovanej konvenénosti. Aj preto miloval Zivé
hranie, pri ktorom nikdy nemohol tusit, ¢o
prinesie kontakt s publikom. Kollektief s oblu-
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liekfief na Th ?1997 [foto: ©*D. Amenduni]

bou koncertovali pred detmi, ktoré uchvacovala
klaunovska nesputanost ¢lenov stiboru, ako aj
ich otvorenost v odkryvani tabuizovanych tém.
Okrem umeleckej ¢innosti sa Breuker zasliZil

o0 novy pristup holandskej vlady k dotovaniu jaz-
zu a improvizovanej hudby. S pomocou dalsich
hudobnikov pomohol zmenit systém financo-
vania, vdaka comu mal zasluhu na vzniku vy-
znamného centra pre kreativnu hudbu Bimhuis,
ako aj vlastného vydavatelstva BVHaast.
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Gershwin a la Brecht

Breukerov kompozi¢ny jazyk bol dramaticky
priamociary, hoci $tylovo tazko zaraditelny.
Svoj subor od zaciatku viedol na spdsob expe-
rimentalneho big bandu, do ktorého v¢lenoval
prvky improvizacie, atonalnej hudby i kompli-
kovanej$ich trukttr; pocut to uz na debutovej
koncertnej nahravke The European Scene
(MPS Records 1976) ¢i nasledujicich A Paris

i

=— (rammy A /

/ Summer Music (Marge 1978) - WB.K.,79
(BVHaast 1979). Do nekompromisne vrstve-
nych tém v¢lenoval citacie ludovych piesni

i klasickych kompozicii, Sokoval zlomyselnym
zmyslom pre humor, métacimi boli $tylové
skoky v ramci jednej skladby odréazajuce jeho
dobrodruzni hudobnti povahu. Sentimentalne
skladby parodoval, zachovavajuc $tipku ich p6-
vodnej melanchdlie. Tento kompozi¢ny pristup
prezréadzal jeho obdiv k skladatelom 20. storo-
¢ia — predovsetkym ku Gershwinovi, ktorého
skladby sa objavili na albume George Gershwin
(BVHaast 1988). Z rovnakého obdobia pocha-
dza nahravka Bob‘s Gallery (BVHaast 1988),
ktorti mnohi z jeho priaznivcov oznacuju ako
pociatok kvalitativneho tstupu. Kompoziciam
2 90. rokov chyba vyraznejsia iskra i odvaha

a hoci sa Breuker vratil k volnej improvizécii,
jeho diela poznacila konformnost. Uspesnymi
boli aj jeho scénické kompozicie, ktorych pre
divadelné, operné a filmové predstavenia napi-
sal takmer 500.

Breuker mal rad netradi¢nych vizionarov

a experimentatorov; priekopnik hry na valche,
filharmonicky hrac ¢i jazzovy saxofonista moh-
li stat podla jeho vnimania na rovnakej trovni.
Vacesmi ako dokonald vlazné interpretéacia ho
uchvacoval vasnivy a nekonvenény sposob
podania skladieb. Jeho odchodom stratila
eurdpska avantgardna scéna osobnost s neuve-
ritelnou charizmou a hudobnou vitalitou.

Daniel HEVIER ml.
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JAZZ

Dianne Reeves

Organizatorom cyklu ,,City Sounds“ sa dari
udrziavat napdtie sekvencii vystapeni sveto-
vych osobnosti jazzu (trio Muthspiel — Blade
— Grenadier, duo Gonzalo Rubalcaba & Al di
Meola), ktoré pri zachovani dramaturgickej
zaujimavosti a vysokej profesionality tc¢inku-
jucich prina$aju domécemu publiku ¢osi nové
a ojedinelé. Rok 2013 elegantne uzavrel kon-
cert vokalistky Dianne Reevesovej s kapelou
(Peter Martin — klavir, Romero Lubambo

— gitara, Reginald Veal — kontrabas, Terreon
Gully — bicie nastroje) v priestoroch Koncert-
ného stadia Slovenského rozhlasu (17. 12.).
Spevacka, vynimoc¢ne ovladajuca techniku
scatu, patri medzi najzaujimavejsie osobnosti
svetovej scény. Vdaka napaditému pristupu

k improvizacii, intonac¢nej a rytmickej istote

sebavedome ,,kraca“ skladbami a sprostredku-
va posluchacovi dojem nenutenosti a lahkosti.
Jednoduchym a vkusnym aranzmanom instru-
mentalnej podoby Gershwinovho Summertime
(s formou rozsirenou o dva takty a zaujimavym
basovym groovom) sa ¢lenom kvarteta podari-
lo hned na tvod koncertu vyhntt banalnosti a
gycovosti, ktoré tuto skladbu ¢asto sprevadza-
ju. Aranzmany ,,hudobného $éfa“ Dianninej
kapely Petra Martina prestreli spevacke pomy-

selny ¢erveny koberec a od zaciatku bolo jasné,
Ze sila a sugestivnost vypovede vokalistky i jej
comba nespociva v prehnanej expresivite, ale

v krehkej muzikalite a vzajomnej interakcii.
Pozoruhodna praca s dynamikou, vokalny kon-
trapunkticky i riffovy vklad bubenika pri scato-
vych pasazach, ako aj pouzivanie delayového

efektu pri Dianninom speve umocnovali Gci-
nok skladieb. Dojem zdanlivej jednoduchosti
v gospelovo ladenom repertoari predostretom
formou groovu na jednom akorde spojeného

s efektnym scatovym i kontrabasovym sélom
kapela vyvazovala komplexnym harmonickym
ponatim a zlozitej$im rytmickym konceptom
Standardu Stormy Weather. Muzikanti na
majstrovskej irovni ovladaju viacero jazzovych
Stylov a s eleganciou ich davkuju posluchaco-
vi. Od ¢ias spoluprace s Harrym Belafontem
zaciatkom 80. rokov sa Dianne zaujima aj

o world music, ¢im sleduje i vytvara novy trend
smerovania jazzu. Pozvol-
nym upustanim od swingu
a ,kracajuceho” kontrabasu
(jedina ,,swingovka“ vecera
Let It Snow mala pravde-
podobne navodit viano¢nua
atmosféru) a zahrnutim
regionalnych hudobnych
vplyvov —v tomto pripade
oblasti Karibiku (reggae,
afrokubanske rytmy), tanga
a piesiovej tradicie severnej
i severozapadnej Afriky
—tak rozSiruje hranice
tohto zanru. Popritom v§ak
Reeves nezaprela americky
pdvod a vo finale efektnym
»showtimeovym* sp0so-
bom predstavovala kapelu.
Hudobnici pdsobili pravde-
podobne po sérii predoSlych
koncertov trochu rutinne,
no vystupenie bolo napriek
tomu vynikajuce.

Uz s predstihom sa mdézeme
teSit na pokracovanie cyklu
,,City Sounds“ (ohlasené marcové vystipenia
vokalneho maga Kurta Ellinga ¢i basgitaro-
vého vizionara Victora Wootena), v ramci
ktorych slubili organizatori poskytnut priestor
i domécim umelcom.

Erik ROTHENSTEIN

Vivian Sessoms v divadle Aréna

Posledny minuloro¢ny koncert cyklu Jazz

v Aréne (19. 12.) patril bubenikovi Martinovi
Valihorovi, jeho kvartetu (Michal Bugala

— gitara, Eugen Vizvari — klavesové nastro-
je, Juraj Griglak — basgitara) a hostujucej
americkej spevacke Vivian Sessomsovej.
Ako spestrenie zaznela na tivod skladba

z pripravovaného albumu Part One Eugena
Vizvariho, ktoré poskytla priestor in§trumen-
talistom a ,nabudila“ publikum na prichod
hosta. Z funkéného hladiska ubrala kapela
»hohu z plynu“, aby poskytla dostatok prie-
storu spevacke, ktora so sebou priniesla na
javisko charakteristicka ¢erno§sku charizmu,
usmev a srdce. Dramaturgiu koncertu urco-
valo pomalS$ie tempo, Sessoms si okrem iné-

ho prepozicala piesne od Stevieho Wondera,
Michaela Jacksona (ako vokalistka pdsobila

v kapelach oboch umelcov) ¢i Rihanny — ta
predniesla len s klavirom, pricom vynikol jej
cit pre dynamiku, na ktory neklada vokalis-

ti v naSich kon¢inéch potrebny doraz. Atmo-
sférou i aranzmanmi prekvapila Jacksonova

I Can’t Help It, v ktorej popri pozoruhodnom
dynamickom spektre ohromila zna¢nym hla-
sovym rozsahom. Spojenim tychto faktorov si
publikum ziskala lahko, v s6le skladby Her-
bieho Hancocka vynikla tieZ jej praca s farbou
¢i rytmickymi nuansami. Publikum pdsobilo
pocas vecera mierne stagnujtico, ¢o mohol
byt dosledok priestoru; tento druh koncer-
tov si dokaze posluchac najlepsie vychutnat

v komornejSom prostredi, kde moze z hudby
intenzivnejsie a spontannejsie ,,nasavat®
pocity. Vyhodou divadla Aréna je vSak kapa-
cita, v pripade Vivian Sessomsovej vyuzita do
posledného miesta. Podobné koncerty byvaju
pre publikum vdac¢né a o ich aspechu mozno
Casto vraviet eSte pred samotnou realizaciou:
stretnutie vynikajticej newyorskej spevacky
s hudobnikmi okolo Martina Valihoru musi
skong¢it ako vynimo¢ny vecer.

Juraj HASIK
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RECENZIE

Ralph Vaughan Williams
Ten Blake Songs

On Wenlock Edge
Jonathan Dove

The EndPeter Warlock
The Curlew

M. Padmore,

N. Daniel

Britten Sinfonia
CD/SACD harmonia
mundi 2013/
distribacia DIVYD

Novinka, ktora vysla koncom minulého
roka vo franctizskom vydavatelstve har-
monia mundi, je vlastne potvrdenim kvali-
ty predchédzajticeho spolocného projektu
tenoristu Marka Padmora a komorného
stiboru Britten Sinfonia. V fiom strhujicim
spdsobom predniesli piesne so sprievo-
dom orchestra minuloroéného jubilanta
Benjamina Brittena. O vynimocnosti
tohto albumu sa mohli presvedcit naZivo
aj navstevnici BHS 2013, kde tito umelci

s mimoriadnym tspechom vystuipili s to-
toznym repertoarom. Na novom CD pri-
pravili kolekciu piesiiovych cyklov dalSich
anglickych skladatelov Ralpha Vaughan
Williamsa, Petra Warlocka (vlastnym me-
nom Philip Arnold Heseltine) a Jonathana
Dova. Piesriové cykly dvoch klasikov

20. storocia a jedného sticasného tvorcu
nepatria k frekventovanému repertoaru.
Vaughan Williams vo svojich dielach On
Wenlock Edge (Na okraji Wenlocku) na
basne A. E. Housmana a Ten Blake Songs
(10 piesni na basne Williama Blaka) i
Warlock v The Curlew (Sluka) na slova
Williama Butlera Yeatsa sa stistredili

na vytvorenie introvertného vyrazu a
komornej atmosféry. Dove v rozsiahlej,
minimalizmom indpirovanej piesni The
End (Koniec) tito zostavu citlivo dopinia,
Ustrednou postavou nahravky je anglicky
tenorista Mark Padmore, ktory patri
medzi Spickovych interpretov starej hudby
a piesiiove; literatdry sticasnosti. Spev
Studoval v Cambridgei a od zaciatku svojej
kariéry sa ako typicky predstavitel anglic-
kého lyrického tenoru zacal orientovat naj-
ma na barokovu a klasicistickd hudbu. Stal
sa jednym z najvyraznejSich predstavitelov
tohto hlasového odboru a vyhladavanym
piesfiovym interpretom. Jeho repertoar
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sa pohybuje od renesancnej hudby cez
barok po klasicizmus a od 20. storocia po
sticasnost. Jeho diskografia je pomerne
obsiahla, z najvyznamnejsich nahravok
spomeniem cenné bachovské interpre-
tacie kantat a oratorii v spolupraci s diri-
gentmi Philippom Herreweghom, Johnom
Elliotom Gardinerom a Paulom McCre-
eshom, Haydnove omse s Richardom
Hickoxom, Handlove arie s Andrewom
Manzem, Mozartovho Dona Giovanniho
s Danielom Hardingom, La clemenza di
Tito s Reném Jacobsom alebo Rameauove
a Charpentierove opery s Williamom
Christiem. Na novom CD Marka Padmora
sprevadza, tak ako na predchéadzajiicom
albume, orchester Britten Sinfonia,
ktorého vklad do projektu je mimoriadne
cenny. Nicholas Daniel faméznym spdso-
bom vedie dialdg s tenoristom v sélovych
partoch hoboja a anglického rohu. Tempa
volia interpreti skor pomalSie, Padmorov
tenor je velmi lyricky, lahodny, typicky
anglicky. Nahravka je napriek spominané-
mu introvertnému charakteru diel velmi
emocionalna, vychadza v prvom rade
zmimoriadneho Padmorovho citu pre
slovo a jeho vyznam. Spolupréca spevaka,
solistov a orchestra je rovnako dokonalé,
tak ako je u prezentovanych skladatelov
spojené slovo s hudbou.

Jozef CERVENKA

Alvin Lucier
Orchestra Works
New World Records
2013

Vdaka ranému dielu zo 60. a 70. rokov
20. storocia si Alvin Lucier ziskal renomé
jedného z najinvenénejsich experimen-
tatorov so zvukom a zasltiZene sa stal
priekopnikom dnes médneho ,sound-
artu”. Menej zname st jeho komorné
aorchestrélne skladby napriek tomu, Ze
saim venuje nepretrZite uz od 80. rokov.
HIasi sa nimi k modernej americkej
orchestralnej tradicii (lves, Carter), ktord
dokézal skibit s novou filozofiou zvuku,
novatorskym sposobom pocuvania, rozsi-
renou notaciou a zdynamizovanim pohy-
bu a priestoru v ramci zvolenej hudobnej
formy. Jeho novy album je dramaturgicky
skoncipovany tak, aby tieto neodmyslitel-
né ¢rty jeho hudby vynikli ¢o najviac.

Uz v tivodnej skladbe Diamonds for 1, 2
or 3 Orchestras (1999) si mozno uvedo-

mit velmi nekonvenént orchestréciu, a to
i napriek tomu, Ze autorove konceptualne
zamery sti zo zvukovej podoby diela tazko
identifikovatelné aj pre skuisenych poslu-
chacov. Percepcne i interpretacne na-
rony kus je postaveny na audiomiméze:
skupiny néstrojov orchestra (alebo celé
orchestre) zvukovo kopiruju pomyselné
tvary evokovanej diamantovej Strukttiry,
navzéjom sa pritom prelinajti a ovplyviiu-
ju. Nahravka je z festivalu Ostravské dny
2001 a Janackovu filharméniu rozdelenti
do troch orchestrov diriguju Christian
Arming, Petr Kotik a Zsolt Nagy.

Odlisny spdsob sonorizmu uplatiiuje
Lucier v Sliices pre violoncelo a orches-
ter (2007). Violoncelo hra svoje sdlo
simultanne s 53-clennym orchestrom
(niektoré nastroje mdzu byt prednahraté
ako v tomto pripade) zostavenym podla
53-ténového chromatického rozsahu vio-
lonela (C-€%). Orchester tvoria vylu¢ne
slacikové a dychové nastroje (kvoli sustai-
nu). Solujuici violoncelista Charles Curtis
mé s interpretéaciou Lucierovej hudby
bohaté skusenosti; premiéroval mnohé
jeho komorné skladby, niektoré z nich
skladatel'napisal priamo pre neho a je aj
autorom sprievodného textu v booklete.
Lucier premenil orchester na obrovsky
klaster 53 tonov, domyselne skonstruova-
né virtulne violoncelo, ktoré empaticky
spoluticinkuje s tym redlnym. Viysledkom
je vibrujuci akusticky environment, ktory
vdaka interakciam sélového néstroja
aorchestrai prirodzenym alikvétam
arezonanciam nastrojov udrziava hracov
i posluchacov od zaciatku do konca

tejto pozoruhodnej skladby v neustalom
percepcnom napiti.

Zaverecné Exploration of the House
(2005) je z iplne odlisného sveta, hoci

aj tu je Struktura vybudovana na nekon-
venénom distribuovani zvukov (ténov,
feedbackov, ozvien) v ramci konvencnej
hudobnej formy. Postmoderne recyklujiic
a parafrazujtic zndmu Beethovenovu
ouverturu Vysvitenie domu (Die Weihe
des Hauses), Lucier rozclenil jej partitiru
na 17 casti a nechal dirigenta (v tomto
pripade Petra Kotika dirigujticeho Janac-
kovu filharméniu) urcit ich poradie. Podla
vzoru svojej legendérnej performancie

1 Am Sitting in a Room sa aj tu pohrava

s repeticiami a rezonanciami prostredia.
Orchester hra jednotlivé fragmenty
Beethovena, tie st nahravané, dalej
prehravané a znovu nahravané, az kym
rezonancie koncertného priestoru ne-
dostihnd povodny zdroj nahravky, teda
hrajtici orchester. Ten vzapiti zacne hrat
dalSiu ast a proces sa opakuje odznova,
az kym sa nevycerpa vsetkych 17 casti.
Ako velakrat predtym, aj v tychto troch
orchestralnych kusoch 82-rocny Alvin
Lucier majstrovsky dokazal, Ze je uz
niekolko desatroci schopny udavat

smer v aktualnej hudbe bez toho, aby sa

spreneveril viastnému umeleckému krédu
a nerozpustil svoju nekompromisna
hudbu v technologickych simulakrach ¢i
lacnych trendovych repeticiach.

Jozef CSERES
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MEEOHECHO NEOSTRE JE T VTR

Jan Boleslav Kladivo
feat. Marcela
Derevencova
Nekonecno neostré
je z dvier

Vlna 2013

Novy album Jana Boleslava Kladiva ma
pokojné tempo. Nekonecno je naozaj
neostré. Nema zaciatok ani koniec, ne-
mozno ho presne vymedzit, hoci zasahuje
aj do nasho vnimania sveta. Je sucastou
nasho zivota bez toho, aby sme sito
uvedomovali. Rovnako nenasilne na nés
posobia lyrické verSované texty. ,/Neko-
necno neostré je z dvier" je tak skor elé-
giou nez baladou. Na tomto Standardnom
elektronickom popovom albume pocuje-
me okrem syntetizatora a automatického
bubenika basov gitaru, elektricku gitaru
aklavir. Kladivov jemny nevtieravy hlas
dotvara atmosféru jeho textov. Titulna
skladba Nekonecno neostré je z dvier je
urcujuca, vyjadruje obavy z toho, ¢o bude,
iztoho, ¢o nebude. Po nej nasleduje
svojim rytmom a aranZméanom typicka
kladivovska Budem tu podciarknuta
hravou poetikou textu ,mdj tismev bude
macky plasit". Nasleduje Dokumentdrny
film, ktorym nés autor opat vtiahne do
neistoty budtcnosti. Pieset Mars by po-
kojne mohla vystrasit, no pokojny kolisavy
rytmus naznacuje, Ze st to zatial vietko
len obavy. Strach prinasa az Lotéria, ktora
je ironizujicim vyjadrenim umelcovho
postoja k sicasnej konzumnej spolocnos-
ti. To je o to silnejsie, Ze predtym Ldska od
seba nds deli. Ide o cover verziu britskej
rockovej skupiny Joy Division pint cito-
vych protikladov. Treba ocenit, Ze JBK
pondkol viastnt prebasnent slovenskii
verziu textu. Na tomto albume tieZ najde-
me prerobent a prebasnend piesen Preco
si odisiel? od Spanielskeho pesnickara

J. L. Peralesa pInd smtku a nostalgie. Na-
pokon je tu Dialnica, ktora ns dovedie
do (vytuZenej) samoty. Mdzeme cestovat,
mozeme byt na sieti, no i tak zostavame
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sami... Nalady odltcenia podporuju aj
Styri elektronické inStrumentalne skladby
ako Heildem Geist, ktorou sa aloum
zacina, s pomalymi dunivymi zvukmi
automatického bubenika. Neskdr Reine
Spannung uputa elektronicky upravenym
vokalom, Siehden Himmel melancholic-
kym klavirnym motivom a pomala synte-
tizatorova Sherpey Okdesh najma tym, Ze
jej text je pusteny odzadu. Aké priznacné
pre vyjadrenie stavu, ktory nam Kladivo
pontika na zamyslenie, zaZitie, uvedo-
menie ¢i viastné obrodenie. A mozno nie
vsetko je prec.

Jozef ZILINEK

reedicie

OPUS 100
Alexander Moyzes

Dvojica remastrovanych LP platniz rokov
1977 21982 dava moznost spoznat orches-
tralnu, komornti i vokalnu tvorbu Alexandra
Moyzesa. Taziskom dvojalbumu a zaroveri
najstarSou zasttipenou skladbou je Symfonia
¢ 1D dur (1928), ktorej 1. Cast vznikla ako
skladatelova absolventské praca na praz-
skom konzervatdriu. Kratko nato ju rozsiril
o dalsie tri Casti a 0 8 rokov neskor prepraco-
val do definitivnej podohy, aby tak v dejinéch
slovenskej hudby ostala natrvalo zapisana
ako prva symfonia od slovenského autora.
Nahravka Ladislava Slovaka a Symfonického
orchestra Ceskoslovenského rozhlasu

v Case svojho vzniku predznacila, Ze to bude
préve tento dirigent, kto sa o dve desatrocia
neskor s tym istym orchestrom podpiSe pod
reprezentativnu kolekciu vSetkych 12 Moy-
zesovych symfonii... Druhym orchestralnym
dielom je Musica Istropolitana (1974)

v podani Bohdana Warchala a Slovenského
komorného orchestra, ktorym ju autor dedi-
koval. Tempovo kontrastné tiseky na spdsob
suity a obsadenie slacikov so sprievodom
cembala v skladbe odkazujui na barokové

na slovenska folklornu melodiku.
Sestdesiate roky boli obdobim, ked'

sa Alexander Moyzes po dlhSom case
previadajuicej symfonickej tvorby vratil ku
komponovaniu pre mensie nastrojové zo-
skupenia. Mald sondta pre husle a klavir
(1968) spolu so Sldcikovym kvartetom

¢ 2in D (vzniklo v roku 1969, teda celych
40 rokov po skladatelovom prvom kvarte-

tovom opuse!) dokumentuji vkomornom
tvare jeho vycibreny zmysel pre tematickt
aformovii zomknutost cyklického diela.
Ich nahravky zrealizoval huslista Aladar
Mézi v sprievode manzelky Danice a so
Slovenskym kvartetom, v ktorom ako
primérius posobil takmer tri desatrocia.
Napokon, cyklus V/jeseni (1960) na slova
J. Kostru a Dve piesne na slovd J. Smreka
(1962) predstavuji Moyzesa ako autora
citlivo zhudobiiujticeho basnické predlo-
hy. Oba cykly existujd vo verziach s or-
chestralnym i klavirnym sprievodom - na
pontikanych nahravkach v prvom Magda-
Iénu Blahusiakovi sprevadza rozhlasovy
orchester (opat pod taktovkou Ladislava
Slovaka), v druhom bola Magdaléne
Hajossyovej sprevadzajticou partnerkou
klaviristka Silvia Macudziriska.

Juraj BUBNAS

Nikolaj Nikitin

Music for Boys & Girls
Vol. 1

N. Nikitin, M. ,,Patches"
Stewart, G. Jonas,

J. Griglak, J. D6me
Real Music House 2013

Svoje prvé dva Sttidiové albumy vydal sa-
xofonista Nikolaj Nikitin pomerne kréatko
po sebe. To, Ze sa v oktobri minulého roka
objavil v poradi uz treti, nemuselo nikoho
prekvapit. Aj tak je v§ak obdivuhodné, ze
za taky kratky ¢as dokézala té isté zostava
vyprodukovat dalSiu sériu pdvodnych
skladiieb a dat im , usadené”, vyprofilo-
vané podoby. Pravda, uz tu nejde o taky
markantny rozdiel ako medzi prvym a
druhym albumom; Music for Boys & Girls
vznikol ako v podstate ,vedlajsi produkt”
pri nahravani New Winter Stories, ¢o
dokazujui dva posledné tracky, ktoré maji
oba albumy spolo¢né (samozrejme, ide

o alternativne verzie tych istych skladieb),
ale aj podobné dramaturgia, navzajom
blizke Stylové smerovanie a zvukovy ideal
kapely. Pociatocny pocit neskdr narodené-
ho dvojcata predchéadzajticeho albumu sa
vsak casom vytratil a dnes poctivam Music
for Boys & Girls ako celkom samostatné
dielo s vlastnou identitou.

Ako vidy, aj tu pochadzajti vetky témy
zpera Nikolaja Nikitina. Citit z nich hardbo-

pového ducha a odtlacok rukopisu Wayna
Shortera, ale aj iprimnost a mne osobne
sympatickdi neotesanti priamociarost.
Bluesovy charakter a nekomplikovany har-
monicky pddorys skladieb otvaraju Nikiti-
novi, Patchesovi Stewartovi aj Gabrielovi
Jonasovi priestor pre pohodiné, spontanne
improvizovanie. Tempo sa zrychluje velimi
postupne: od uvolnenej ivodnej /n the
Classroom cez valcikovi a zasnen( Life on
Venus prejde k rychlemu Flyin' (with Ishi),
ktoré obkolesuju Blues for Boys and Girls
ashorterovsky bluesova Warm Up! v stred-
nych tempach. Viyrazovti priamodiarost citit
aj z Nikitinovych tenorsaxofonovych sol,
ktoré - podobne ako v minulosti - stavaju
viac na poctivom hladadstve nez povrchnej
efektnosti a virtuozite. Patches Stewart hra
na triibke mozno trochu ,odviazanejsie”
ako na predchadzajticom albume, viac
otvara zvuk nastroja a nevaha zabrusit aj
do harmonicky uvolnenejsich poloh. Jeho
hlavnym prinosom je v8ak najmé autentic-
ky ¢ernodsky jazzovy language. Za zmienku
urcite stoja solistické vykony Gabriela Joné-
$ana Hammond organe, ktory si vyslovene
uziva zvuk niektorych registrov (chvilami
jeho nastroj evokuje zvuk marimby) a ako
kuzelnik z rukava vytahuje svoje filigransky
vySperkované frazy.
Zvukovii stranku albumu znova skvelym
spdsobom zabezpecili Robert Pospis
a Martin Sillay (k zaujimavostiam patri
napriklad medzi lavym a pravym kanalom
sa prelievajuci zvuk Hammondu pocas
Jonasovho sla v tvodnej skladbe),
ktori sa tentoraz postarali aj 0 mastering.
Vlysledny zvuk je trocha drsnejsi, akoby
,obnaZenejsi" oproti praci Joea Tarantina
na dvoch predchédzajticich albumoch, no
k charakteru hudby sa hodi. Nikolaj Nikitin
teda dospel do Stadia, ked'ma k dispozicii
vynikajlicu zostavu s ustalenym zvukovym
aj Stylovym konceptom, ktory sa dobre
osvedcil. Mam pocit, Ze nadiSiel ¢as vydat
sa celkom novymi smermi...

Robert KOLAR

Tim Berne's Snakeoil
Shadow Man

T. Berne, O. Noriega,
M. Mitchell, C. Smith
ECM 2013
distribdcia DIVYD

Altsaxofonista Tim Berne nahral
druhy album pod kridlami mnichov-
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ského labelu ECM; tentoraz vSak

v New Yorku a bez pritomnosti
producenta Manfreda Eichera.
Studiovy zaznam s dizkou trvania
prekracujicou 78 mindt prinasa
prevazne energickd zmes hudby
pohybujticej sa na hranici free jazzu,
volnej improvizacie a tak trochu aj
postavantgardnej komornej hudby.
Feelingom, rytmickym citenim a fra-
zovanim je kvarteto zakorenené v jaz-
zovom idiéme, z posledne menovanej
kategorie prebera niektoré prvky
(napriklad v sadzbe) klavirista Matt
Mitchell a Tim Berne k nej smeruje
kompozi¢nou strankou svojich skla-
dieb. Ich zaklad totiz tvoria rytmicky
aj intervalovo komplikované melodic-
ké linie, ktoré funguju bud klasicky
ako Uvodné a zaverecné témy, alebo
sa vynaraju z volne improvizovaného
oparu v priebehu skladby, rotuju na
spdsob passacagliovych basov a ich
Uryvky sa menia na opakované riffy
sliziace ako podklad pre improviza-
ciu. A prave tato rovnovaha medzi
komponovanym a volne improvizo-
vanym, medzi racionalnym a intui-
tivnym prepoZiciava inak percepéne
naro¢nému albumu svojsku identitu
a posluchacovi poskytuje povestnt
Cerventi nit pri jeho sledovani.
Charakteristicky zvukovy svet kvarte-
ta tvoria okrem dravého altsaxofénu
lidra (ktory vSak dokaze byt aj jemny
a lyricky, ako napriklad v Psalme
Paula Motiana, jednom z vrcholov
albumu) klarinet a basklarinet Oscara
Noriegu, klavesové nastroje (vra-
tane Tack a Wurlitzer piana) Matta
Mitchella a bicie, vybrané perkusie
avibrafon Chesa Smitha. Hudobnici
tento arzenal pouZivaju nanajvys kre-
ativne a so znacnou davkou adresnos-
ti, ktora sa znacne vymyka z bezného
ramca ,ECM soundu”.

Album pri jeho dizke sotva mozno
stravit na jedno posedenie; odpo-
rucam rozdelit si poctivanie na dve
polovice. Prva moze skoncit po vyse
22-minatovom OC/DC, ktoré nasle-
duje po krasnom Motianovom Psalme
a z dynamického hladiska tvori vrchol
albumu. Zvysné dva tracky, Socket

a Cornered (oba trvajua vyse Strt
hodiny), mozno chapat ako pridavky
¢i alternativne verzie predchadzajui-
cich skladieb, kedZe z kompozi¢ného
hladiska prinasaju velmi podobny
materidl. Co sa stihne na tychto
rozsiahlych plochach odohrat? St to
hlavne dialogické dueté réznych dvoj-
kombinacii, ktoré pontika Stvorclen-
n4, no pritom instrumentalne pestra
zostava. Nie st celkom nevydarené,
len ¢asové proporcie albumu mohli
byt trochu zhustenejsie.

Robert KOLAR —>
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Ofir Shwartz Trio
Shades of Fish
Hevhetia 2013

Pod obalom népadne pripominajicim
ikonické ECM sa skryva rovnako nejed-
noznacné zmes jazzu, pokusu o hard rock
asvojskej melodiky ,znecistenej” snahou
0 harmonicku Steklivost. Nejednoznacna
preto, lebo si nemdzeme byt isti, ¢i to
mlady izraelsky klavirista Ofir Shwartz
mysli vaZne, alebo si z nés so svojim triom
(Gasper Bertoncelj - bicie, Gal Shaya -
kontrabas) ,len” robi srandu. Na to, aby
bol vazny, je album Shades of Fish az
privelmi hravy a vynachadzavy, naopak,
aby Shwartzove kompozicie, ktoré tvoria
obsah napospol celého CD, pdsobili iba
ako cisté ironizovanie, su az prilis precizne
prekomponované... Je to, ako ked'skvely
rozpravac pri vykladani tych najneprav-
depodobnejsich anekdot nepohne ani
brvou - uz by sme mu aj uverili, ked'si
zrazu uvedomime, Ze toto predsa nemoze
byt pravda. Obycajne si to vSak uvedomi-
me aZ neskoro a potom sa citime trapne.
Taky je aj v poradi druhy album tria
vychédzajuiceho tentoraz pod hlavickou
expandujlicej kosickej Hevhetie.

Jazz je v podani tychto chlapcov skor eu-
ropsky, komornejsi, v porovnani so Zivel-
nou americkou tradiciou introvertnejsi.
Shwartza to miestami taha k choralovej
sadzbe alebo coreovskym reminiscen-
ciam, v baladéch sa tazko ubranil akému-
si winstonovskému ,new agizmu"”. Vietko
vSak lezi na pevnej kostre UiZasne citlivej
a dobre fungujuicej rytmiky. Mladého
slovinského bubenika Gaspara Berton-
celja som predtym nepoznal, no vdaka
tejto nahravke sa mi postupne vryva do
pamati. Hoci v jednotlivych Styloch nie je
rovnako presvedcivy (tu mam na mysli
predovsetkym to, ¢o Ofir Shwartz na
svojej stranke nazyva hard rockom), jeho
minimalizmus je prinajmensom taky p6-
sobivy ako obdivuhodny. To malo, s ¢im si
Bertoncelj vystaci, je dokonale odtienené
- jeho hru mozno s kaZdym pocivanim
degustovat ako kvalitné vino. Clovek
urtho najde vZdy nieco nové (napr. skolu
metlickovania” na jeho strankach).

Ak je skladba Industrial Gity (na CD

v dvoch verziach) tym miestom, ktoré
ma byt onou flziou jazzu a hard rocku,
potom sa Ofirovi Shwartzovi podarilo
vytvorit hudbu, ktora by mohla byt do-
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konalym podfarbenim zaverecnej scény
nejakého amerického tinedzerského
trhéka” z vysokoskolského prostredia,
kde hlavny hrdina so Sportovou taskou
v ruke a parom pléatennych tenisiek cez
rameno opuiSta kampus a vydava sa
v (strety radostnému Zivotu ,tam vonku”,
Aby to vSak nebolo az také priamociare,
Shwartz toto hudobné klisé , ozvlastiuje”
prekvapivymi disonanciami, no niekedy
az prili§ uporne. Nuz tato Upornost,
prenho celkom typicka, moZe vyznievat
taktieZ ironizujtico...
Niet divu, Ze pre jeho humor si ma ziskala
skladba s najmenej pravdepodobnym na-
zvom Germany. Tu jeho Zartikom prosto
nemozno neuverit: nie je to klezmer, nie
je to schlager, ale nie je to ani jazz. A z&-
rover je to vietko dohromadly. Ak ste uz
teraz na pochybach, CD radSej odlozte,
alebo si ho radsej ani vobec nekupuijte -
asi nemate zmysel pre humor...
Nahravka ma krasny bezprostredny
suchy zvuk. Kdekolvek si ju pustite,
mate pocit, Ze chlapci ,0d Shwartza"
hraju iba pre vas.

Alexander PLATZNER

fovis e van geg et

lois le van sextet
The Other Side
Hevhetia 2013

Lois Le Van je franctzsky jazzovy spevak
a skladatel, ktory v roku 2012 vyhral me-
dzinarodn stitaz Voicingers v polskych
Zorach. Le Van presiel Sirokou $kélou
jazzovej hudby od vokalnych ansam-
blov po komorné dueta a v sii¢asnosti
pdsobi ako jeden z riaditelov sexteta

Ego System. Je tieZ clenom belgickej
jazzrockovej skupiny Canopée a Duo
Les Yeux De Berthe, ktoré zalozil spolu
s klaviristkou Sandrine Marchetti. Ta je
zaroven aj clenkou projektu Lois Le Van
Sextet, s ktorym vydal album The Other
Sidle. Dychovu sekciu tejto formacie
tvoria Thomas Mayade (trubka, kridlov-
ka) a Manu Domergue (melofon, lesny
roh), na kontrabase hra Leila Renault
ado sexteta organicky zapada bubenik
Roland Merlinc (spolupracoval s umel-
cami ako Bill Carothers, Fred Hersh, Tim
Berne, Marc Copland ¢i Drew Gress),
ktory sa venuje experimentalnej hudbe
avolhnej improvizacii. Aj ostatni clenovia
sexteta st na hudobnej scéne etablovani
ako hudobnici flexibilne prekracujuci

Stylové a Zanrové hranice. Mayade je
spoluzakladatefom skupiny Dialect-Mu-
sic spajajucej hip hop, soul a jazz, Leila
Renault sa podiela na viacerych projek-
toch zahiajuicich jazz, improvizovanui
hudbu, franctizske Sansony, tango, ale aj
klasicku a sticasnd hudbu. Prva spolocna
nahrévka sexteta, album The Other Side,
je pritazlivou zmesou klasickych piesni,
jazzu, Sansénu a improvizacie. Na mimo-
riadne farebnych jazzovych impresiach
mé nemaly podiel originalna instru-
mentacia a aranZmany, ktoré miestami
navodzuju atmosféru letargie, no dokazu
posluchacovu pozornost udrZat vyra-
zovymi kontrastmi. Dojem ambientnej
hudby s meditativnymi icinkami nard-
$aju prudké disonancie a nahle zmeny
harménie. Polyrytmia postupne meni
povodne pokojny, casto repetitivny tok
hudby na vzruseny a expresivny. Pokojné
a svetlé kompozicie tak s narastajicim
hracim ¢asom ziskavajti na intenzite, pri-
nésajuc tradicné prvky improvizovaného
jazzu. Podobné hudobné vzplanutia vSak
zostavaju nohami pevne na zemi, nieke-
dy azda i za cenu klisé. Exaltovanost ¢i
nahle dynamické kontrasty preto nikdy
zasadne nenarusia organickost hudby.
Z nahravky je napriek tomu takmer
neustale citit chut hladat a experimento-
vat, ¢o jej dodava energiu a atmosféru.
Osobita melodika Loisovho vokélu
vyrazne prispieva k pozitivnemu dojmu
z albumu. Jeho uvolneny hlas budi
dojem vyrovnanosti a Cistoty. Namety
plné melanchdlie, snov a predstav, tuzby
a hladania, slobody a lasky - tie najjem-
nejsie odrazy pocitov zrkadliace sa vo
farebnej rieke tonov - mozu pripomendt
hudbu Debussyho ¢i Ravela. Akasi
lahkost bytia, priznacna pre franctizske
umenie, je charakteristickym znakom
zaujimavého ansamblu, ktorému nemoz-
no upriet sviezost, vzlet a Sarm.

Michal SVORADA
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The Slide Brothers
Concord Records 2013
distribicia DIVYD

Projekt The Slide Brothers, inicio-
vany mladym hracom na steel gita-
re Robertom Randolphom, prinasa

spojenie blues, gospelu a soulu. Vy-
nimocnou na albume je participacia
styroch americkych steelgitarovych
hviezd réznych generacii: Calvina
Cooka, Chucka Campbella, Daricka
Campbella a Aubreyho Ghenta,
ktorych doplnila vyborna Stadiova
kapela (Orlando Wrigth, Billy
Cox - basova gitara, Jason Crosby
- klavir, Marty Sammon - organ,
Chris Layton - bicie, hostujuca vo-
kalistka Shemekia Copeland a d.).
CD pozostava z jedenastich piesni
nabitych energiou a feelingom.
Repertoar nahravky tvoria zname
bluesové a gospelové skladby.
CD otvara energicka Don't Keep
Me Wonderin’', ktort nasleduje hit
Georgea Harrisona My Sweet Lord.
Z interpretacie citit atmosféru
gospelovych chval, ktori graduja
spevak Jimmy Carter a hovorené
slovo Aubreyho Ghenta. Exta-
ticky avod Sunday School Blues
prinasa bluesrockovi atmosféru,
ktoru svojim sélom doslova kraja
Aubrey Ghent. Znamy tradicional
Wade In the Water uchopili bratia
Campbellovci ako instrumentalku
s efektnymi s6lami postavenu na
riffe pripominajiicom Superstition
Steveho Wondera. Na albume st aj
dve pocty Elmorovi Jamesovi: jed-
nou z nich je Praise You (znama aj
z upravy Fatboya Slima). Chicagské
blues a hity Muddyho Watersa pri-
pomina klasicka dvanastka /t Hurts
Me Too s ¢arovnym zvukom Ustnej
harmoniky. Medzi moje najobltbe-
nejsie skladby z albumu patri pre
svoju jednoduchost Catch That
Train, miestami (podobne ako Help
Me Make It Through s vynikajicim
sélom Calvina Cooka) pripomina-
juca styl Johna Lee Hookera a jeho
typické ostinatne rytmické figury.
Country je zase pritomné v sviz-
nej Motherless Children. Aj v nej
samozrejme dominuju séla steel
gitar, s ostinatnym riffom alebo
komplementarnymi melodickymi
motivmi doplifiajticimi spev. Sklad-
bu The Sky Is Crying som prvykrat
pocul v interpretacii Garyho Moora
a neskar aj dalSich legiend blue-
sového sveta. VyZaduje si velmi
skaseného hudobnika, tie najjed-
noduchsie veci dokazu byt velmi
narocné. Calvin Cooke vsak zvladol
Ulohu spevaka a lidra velmi dobre.
Zaverecna skladba No Cheap Seats
In Heaven ma najpopove;jsi charak-
ter, stale tu vSak dominuju prvky
gospelu. The Slide Brothers svojou
nahravkou dokazali, Ze v bluesove;j
a gospelovej hudbe patria na po-
predné miesto.

Michal HOTTMAR
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Milan Adamciak
Archiv Il (NOTY)
notacie a grafické
partitary

zostavil M. Murin
DIVE BUKI 2013

Do riik sa mi dostala kniha, ktorti som uz
niekde videl. Obalka bola vtedy tmavsej
farby, volala sa Expo a bol k nej ndvod na
poutitie, ktory som ignoroval. Teraz je tu
znovu, znamy Archiv - no bez névodu,

v odtieni sivej, chvaliac sa poradovym cis-
lom I11. NOTY, tak sa vol4 dalsia publikacia,
ktorou Michal Murin pokracuje v skladani
Ucty slovenskému intermedialnemu umel-
covi a muzikolégovi Milanovi Adamciakovi.
Zostavovatel zbierky mal dlhsi ¢as zaujem

Nas=

vydat majstrove grafické partittiry knizne,
ale tato tloha so sebou niesla mnoho dskali
- Adamciak totiz velmi nesledoval osud svo-
jich diel, mnoho partitdr v priebehu rokov
rozdal, viaceré sa stratili alebo inym spdso-
bom zmenili majitela. Z&mer sa aj napriek
tomu podarilo uskutocnit a knizka malého
formatu so skrytym priznacnym nazvom
pontka vyber reprodukcii 250 majstrovych
grafickych partitar. Materialom pre knihu
boli originaly diel z majetku Milana Adam-
Ciaka, pribudli k nim tiez partitdry zo zbie-
rok galérii a sikromnych osdb (mnoho
zjeho prac je totiz aktivnou sticastou trhu

s umeleckymi dielami). ,Hudobné obrazky"
tu nie st len nahadzané na stranach v duchu
nahodnych operécii, kniha je zostavena

so zretelom na urcitui systematickost.

Tento fakt je podciarknuty uz v tivode a ciel
pontiknut komplexnii typoldgiu autorovej
celozivotnej tvorby' je prezentovany Citate-
lovi. Samotné jadro knihy, teda prezentacia
grafickych partitur, je rozdelené do kapitol
apontika vybery grafik vramci ,druhov” -
rotabilné partitdiry, trojrozmerné partittry,
skice, postskriptivne partitdiry a inStalacie,
hudobné listy a dalsie. Ku kazdej kapitole
je priradeny kratky komentar, ktory dany
druh partitiiry popisuje a vysvetluje. Grafiky
teda nie st podané na milost recipientovi,
Co zhierku obohacuje 0 znacny vzdelavaci
aspekt. Tento archiv grafik sa predsa len da

¢itat a naozaj tu je na to priestor - kniha je
informacne velimi bohata a autor dbal na
to, aby boli mnohé veci vysvetlené. V stati,
ktora predchadza ,vystave” partitdr, sa
Adamciak zaobera charakterom svojich
diel, Specifickym ,nazvoslovim” a vysvetluje
rozdiely medzi hudobnou grafikou a gra-
fickou partittirou. Tejto Casti predchadza
obsiahly prepis rozhovoru medzi Murinom
aAdamciakom, ktory pontika zaujimavy
pohlad do majstrovho tvorivého Zivota,
zaobera sa tiez obdobim Smolenickych
seminarov a dostane sa aZ k navsteve Johna
Cagea v Bratislave. Prave s Cageom a jeho
tvorbou je Adamdiak Casto spajany a mnohi
ho vnimaj ako ,cageidna’, sam vsak
hovori, Ze jeho tvorbu poznal do roku 1992
len minimalne. V roku 2012 vsak na pocest
Cageovej storocnice a zarover 20. vyrocia
jeho névstevy na Slovensku pripravil v bra-
tislavskej Design Factory v ramci festivalu
Konvergencie vystavu svojich diel, ktora
niesla nazov Something for John Cage.
Rozhovor dalej predstavuje Adamciaka
ako multitalentovaného umelca, ktory

mal spociatku so svojimi dielami odovzvu
predovsetkym medzi vytvarnikmi. Tych
pritiahla v roku 1970 aj jeho prva samostat-
na vystava Visual Music v bratislavskom
V-klube. Grafickym partittiram sa vsak zacal
venovat este ovela skor - pocas svojich
Studii. Spomina tiez na prihodu, ako mu
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jeho vtedajsi profesor Eugen Suchor ukazal
svoj graficky diagram k skladbe Zalm zeme
podkarpatskej. Neskor k nej vznikli aj noty,
no Adamciak uz vtedy vedel, Ze on noty
vtradiéhom zmysle slova pisat nebude.
Archiv il (NOTY) viak nezostava len pri
obraze, ale pontika tiez slovami niekedy
tazko opisateliny zvuk v podobe prilozené-
ho CD - TRANSmusic [VARIATIONS].

To sa nachadza na konci knihy a na jeho
realizacii sa podielalo zoskupenie Mi-65
pod umeleckym vedenim Daniela Mateja.
Nahravky prezentuju vyber dvanastich
partitur, ktoré méZeme néjst v oddelenej
Casti tiez ku koncu knihy. Hudobnici pristu-
pili kich interpretacii v obrubach zazitych
2vyklosti, a pondkli tak ,Standardnd” koldz
zvukov, na aké sme uz zvyknuti v ramci
volnych interpretécii tohto typu. Kedze
grafiky umozriuju takmer nekonecné moz-
nosti interpretacie, je na skoclu, Ze sa hraju
vrovnakom duchu. Viynimku mozno tvoria
interpretacie partitir Emotions a La Mer,
ktoré sa nachadzajti na CD ako posledné.
Celkovo vsak ide o velmi hodnotnu
publikaciu, ktora uzatvara trojicu
+adamdiakovskych archivov” (v pripra-
ve je aj Stvrty diel). Je dobré, Ze takéto
tituly stale vychadzaju - nielen ako
zhierky, ale aj ako hodnotné pohlady do
historie, ktora byva casto preml¢ana.

Filip HOSKO —>
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Otakar Alfréd Michl
Trable den co den
Vzpominky na léta
nejen v undergroundu
Pulchra 2013

Ceskému vydavatelstvu Pulchra sa

v poslednych rokoch dari uvadzat na

trh pozoruhodné publikacie mapujtice
fenomén spolocenského okraja”,
undergroundu 60.-80. rokov minulého
storocia, prostrednictvom dokumentov
vsednych dni (Dopisy z Ruzyné Jitiho
Némca, Bardky - soustrovi svobody)

(i umeleckych snazeni (poetické zbierky
Pavla Zajicka). Do prvej kategorie patria
aj memoare Trable den co den Otakara
Michla (1949), ktory mal ako clen
viacerych vyznamnych skupin (Uméla
hmota, DG 307, The Plastic People of the
Universe, Aktual Milana Knizaka) s hu-
dobnym undergroundom Zivé kontakty
od zaciatku 70. rokov. Gitarista, znamy aj
pod prezyvkou Alfréd, spomina na stran-
kach rozsiahlej publikacie (616 stran) na
svojich kolegov skutocne , bez servitky".
V tivode knihy vyznava, Ze si v sledova-
nom obdobi neviedol Ziadne zaznamy,
zrejme aj preto najdeme v spleti historiek
niektoré opakovane, pripadne s rozlicny-

mi Gidajmi (napriklad premiéra koncertu
Umélej hmoty, ktora sa vdaka zasahu VB
musela presunit z pohostinstva v obci
LiSnice do znameho prazského under-
groundového ,doupéte”, bytu manzelov
Némcovych, prebehla podla Michla

v decembriiv januari 1974). Rozprava-
nie by vynechanim niektorych udalosti
bez dalSieho rozvinutia, neodbiehanim

k mnozstvu osobnosti ¢i plynulejSim
prechadzanim medzi dejovymi liniami
urcite ziskalo na dynamike.

Unikétnou je rozsiahla 200-stranova pri-
loha s dobovymi recenziami, fotografiami
a predovsetkym faksimile archivnych do-
kumentov $tB & dokumentov zo stidneho

spisu legendarmeho pojednavania proti un-

dergroundu z roku 1976 (v procese, ktory
podnietil vznik Charty 77, bol zatknuty
aniekolko dni zadrZiavany aj samotny
Michl). Skoda malého formatu objemnej
knihy, pretoze okrem nepohodinej mani-
pulcie musi itatel' pri Sttidiu dobovych
dokumentov Castokrat siahnut po lupe.
Originalnou kodou je autorovo vysporia-
danie sa s ludini z opacnej strany barikady,
ktori sa v jeho okruhu aktivne pohybovali.
Pokial'v podobne ladenych spomienkach
inych aktérov (Chadima, Srp) byvaju
.&Stebacke hyeny" spominané pod roz-
liénymi krycimi menami, Michl v dodatku
Agenti a udavacikonkretizuje a svoje
tvrdenia dokladé kopiami operativnych
zvazkov z Archivu bezpecnostnych zloziek.
Okrem prekvapenia, aké na pohlad bez-
vyznamné udalosti StB podrobne moni-
torovala a vyhodnocovala, pontika Michl
svoj pohlad na innosti agentov: Hrac
(manazér kapely Greenhorns/Zelenaci
Josef Motycka), Homér/Akord (FrantiSek
Horécek, pesnickar znamy pod menom

Jim Cert) a dalsich. Snad'sa raz k podob-
nym zverejneniam spoluprac umeleckych
osobnosti s bezpecnostnymi zlozkami
podujme niekto aj v domacich reéliach.
Daveryhodnost Michlovym spomienkam
(hoci miestami s miernou davkou fabu-
lovania) dodéva odborny konzultant,
renomovany historik Petr Blazek z Ustavu
pro studium totalitnich rezimt. Akékolvek
pochybnosti, ¢i svedectva tohto formatu
treba opakovane predkladat verejnosti,
vyvracia Uryvok z internej spravy Hitlerju-
gend o swingovom festivale v Hamburgu
zroku 1940 uvadzany v Prologu; mrazivo
nendvistny popis hudobnej produkcie
sa takmer v ni¢om neodliSuje od spravy
agenta referujliceho v roku 1978 o vystd-
peni Michlovej Umélej hmoty...

Peter MOTYCKA

DVD

BKK Trio
Live in Kosice
Hevhetia 2013

Na Slovensku by sme asi len tazko hladali
lepsie zohraté trio ako Marcel Buntaj,
Martin Gaspar a Juraj Tatar, ktori spolu

Edicie kompletov z vydavatelstva Brilliant Classics
— svetoznami solisti, renomované orchestre, ansamble a dirigenti

DIVYD s.r.0.
predajiia Hummel Music
Klobuénicka 2, 81102 Bratislava

posobia v mnozstve slovenskych i ceskych
projektov na popovej, rockovej i jazzovej
scéne. Medzi ich najdlhsie spolocné hranie
mozno urcite zaradit desatrocné tcinkova-
nie v sprievodnej kapele Petra Lipu.

DVD pontika pestra hudobni zmes
vlastnej tvorby, ktora obsahuje skladby

z dvoch Stidiovych albumov zoskupenia:
Bukake Jazz (2004) a Secret Exit (2012).
Druhy zmieneny album vysiel pritom az
dva roky po nahrati tohto DVD. Producen-
tom zéznamu je spevak rockovej skupiny
Dilemma Jan Spisak, v ktorej pdsobia

i Buntaj, Gaspar a Tatar. Klubovy koncert
tria bol zaznamenany v novembri roku
2010 v Kosiciach. Skutoénost, Ze koncert
vychédza so znacnym casovym odstupom,
trochu ubera DVD na aktudlnosti. Chybali
mi tieZ rozsirené moznosti DVD formatu
ako napriklad prepinanie uhlov kamery,
HD kvalita a pod. Avizovany bonusovy
obsah je na pocudovanie velmi skromny,
ide o kratky rozhovor s Martinom Gas-
parom, ktory par vetami hodnoti situaciu
v slovenskej hudbe.

Co saviak hudobného obsahu tyka, tomu
mozno sotva nieco vycitat. Nahravka

mé medzinarodny sound a zaujme aj vda-
ka prepracovanym sélam a spolocnému
groovu. Rytmicka sekcia je po dlhorocnych
skiisenostiach zomknutd, funguje ako
jeden organizmus.

Tvorba tria sa Zanrovo pohybuje v ramci
jazzrocku a fusion. Viysledok je pritazlivo
okoreneny elektronickym jazzom pritom-
nym najma v sélovych vystupoch Juraja
Tatéra vyuzivajiiceho zvuky elektrického
klavira alebo s6lové ,syntetické leadly”
analdgovych syntetizatorov. Martin
Gaspar prispieva k vysledku zaujimavymi
farbami, ktoré vytvara efektom pedal
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boardu. Tatarov podiel v tvorbe tria
nemozno prehliadnut, hudbu Zivi sytymi
harméniamii vycibrenymi melédiami ma-
jcimi éasto ,coreovsky” charakter. Martin
Gagpar nezaostava, zaujme ,slapovymi”

pasazami, ktoré naplno predvadza v sklad-

be Aeroc Therapy, ¢i ako funkovy groove
v ivode Hakka Graf. V skladbe Luco nés
hudobnici zavedu do latino jazzu, ktory
2vladajui s absoltitnym nadhladom. Bicie
nastroje Marcela Buntaja znejui s nesmier-
nou lahkostou, no s plnym nasadenim.
Vo svojom prejave strieda priamociare
rytmy s progresivnymi, lamanymi break-
mi. Kompozicie nezostavajui len pri tradic-
nom jamovani, ob¢as sa objavuju unisono
paséze s nepravidelnym delenim rytmov,
ktoré maju hudobnici dobre nacvicené
avidno, Ze sa pri nich dobre zabévaj.
Na svoje si teda pride aj narocnejsi fanusik
jazzu, i ked'celkovy dojem z koncertu stale
ostava na komercne prijatelnej Grovni.
Album vyvazuju pokojnejSie skladby ako
FPF¢i Cold Smoke. Vl poslednej— Near
East trio pozyva do tajomného Orientu
Blizkeho vychodu" a naplno predvadza
svoju hrava virtuozitu. Martin Gaspar,
Juraj Tatar a Marcel Buntaj vo svojej
hudbe neprinasajti v podstate ni¢ nové, no
vyborne zohraté trio mé svojsky rukopis
a dokazuje absoltitne majstrovstvo vo
svojom Zanri. ViytaZenost hudobnikov
posobiacich v mnoZstve inych projektov
im nedovoluje venovat BKK Triu tolko
Casu. Pravdepodobne preto na ich tvorbu
musia fantiSikovia ¢akat dlhé roky, tak
ako to bolo aj medzi ich prvym a druhym
Stiidiovym albumom. No toto ¢akanie
zatial'vzdy prinieslo bohatui Grodu skvelej
hudby.

Tibor FELEDI
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Horkay, T.: Berg, Janacek, Liszt: Precipi-

¢ tando - D. Varjon (ECM New Series 2012)
{-1-2/52

Horkay, T.: Schubert: Moment musicaux

¢ (ECM2012) -5/35

¢ Hottmar, M.: O. Taylor: My World is Gone
i (Telarc 2012) - 6/37

i Jurkovicova, M.: Dvoak: Zigeunlieder

¢ (harmonia mundi 2012) - 3/35

i Katina, P.: R. Galiano - Rota (Deutsche

¢ Grammophon 2011) - 1-2/52

i Katina, P.: XAFOO - M. Chadima, J. Fujak
i (Hev-Het Tune 2012) - 1-2/53

Katina, P.: Pressburger Klezmer Band: Tants
¢ Mit Mir (Real Music House 2012) - 3/36

i Katina, P.: D. Krall: Glad Rag Doll (Verve

i 2012-LP)-3/36
i Katina, P.: Bach: Missa 1733 (Alpha 2012) - 4/36
Katina, P.: Pacora Trio: Fugit Hora

i (Spectrum 2012) - 4/37

i Katina, P.: E. Ginzery: Overfloving Crastals
i (Hevhetia 2013) - 7-8/55

Katina, P.: Saariaho: La Passion de Simone
(Ondine 2013) - 7-8/55

Katina, P.: Tabakova: The String Paths
(ECM New Series 2013) - 7-8/56

Katina, P.: G. Guidi Trio: City of Broken
Dreams (ECM 2013) - 6/37

Katina, P.: Karaidrou: Concert in Athens
(ECM 2013) - 6/39

Katina, P.: 1. Bittova (ECM 2013) - 5/36
Katina, P.: Down Deep (Winter&Winter
2013)-5/38

Katina, P.: Feldman: Violin and Orchestra
(ECM New Series 2013) - 10/35

Katina, P.: P. Metheny: Tap (Tzadik/None-
such 2013) - 10/36

Katina, P.: Carmina Latina (Ricercar 2013)
-11/37

Katina, P.: |. Abercrombie Quartet: 39 Steps
(ECM 2013) - 11/38

Kola¥, R.: N. Nikitin: New Winter Stories
(Real Music House 2012) - 1-2/54

Kolar, R.: Jazzonance: The Savoy Stories
(Hudobny fond 2012) - 3/37

Kolar, R.: Shai Maestro (Laborie 2012) - 4/37
Kolar, R.: Ligeti - String Quartets, Barber -
Adagio (ECM New Series 2013) - 7-8/56
Kolar, R.: Debussy - Préludes (ECM New
Series 2012) - 6/36

Kolar¥, R.: T. Stanko New York Quartet:
Wistawa (ECM 2013) - 6/36

KolaF, R.: Ch. Lloyd: Hagar's Song (ECM
2013) -5/37

Kola¥, R.: AMC Trio & R. Brecker: One
Way Road to My Heart (Moosicus Records
2013) - 9/37

Kolar, R.: Money Jungle - Provocative in
Blue (Concord Jazz 2013) - 9/37

Ladié¢, B.: Wolf-Ferrari: Violinkonzert -

B. Schmidt (Farao Classics 2012) - 1-2/51
Lejava, M.: Bartok, Eotvos, Ligeti - Ensem-
ble Modern (naive 2012) - 9/36

Lejava, M.: Bruckner: Symfénia ¢. 9 - Ber-
linska filharménia (EMI 2012) - 9/36

¢ Minarik, M.: Ocova - nahravky tradicnej

! ludovej hudby z roku 1958 (CulturaEthnica
i 2012)-7-8/57

Motycka, P.: Kvéty: Bilé vcely (Indies Scope
i Records 2012) - 6/38

i Motyeka, P.: R. Mahanthappa: Samdhi

i (ACT Records 2011) - 5/36

Motycka, P.: wESTAMAN / D. Kollar: The

i Son (Hevhetia 2013) - 12/38

i Platzner, A.: M. Stahel - Solitude (Pavlik

i Records 2013) - 4/35

¢ Pokorny, J.: M. Skuta: Chopin Recital

i (Pavlik Records 2012) - 5/35

i Resetka, M.: E. Sanchez: Domingo (Hevhe-
! tia2013)-6/37

Skvarenina, M.: Esprit des Balkans - Hes-

i perion XXI (AliaVox 2013) - 7-8/57
Skvarenina, M.: Esprit d’Armenie - Hes-

i perion XXI (AliaVox 2012) - 9/36
Skvarenina, M.: K. Bjornstad: La Notte

i (ECM2013)-10/37

i Skvarenina, M.: Helbig: Pocket Symphonies
i/ Shankar: Traces of You (Deutsche Gram-
¢ mophon 2013) - 12/38

i Suba, A.: The Beethoven Journey -

{ L.0. Andsnes (Sony 2012) - 3/35

Suba, A.: P. Petibon - Noveau Monde

i (Deutsche Grammophon 2012) - 3/35
Suba, A.: Hummel: Piano Concertos Vol. 1
i (Brilliant Classics 2012) - 4/35

i Suba, A.: B. McFerrin - spirityouall (Sony

2013) - 7-8/58

Suba, A.: La folia - Oni Wytars (Deutsche
Harmonia Mundi 2013) - 10/35

Suba, A.: The Dowland Project - Night
Sessions (ECM 2013) - 10/36
Wasserberger, I.: O. Krajiiak: FOREVER-
NEST (Hevhetia 2013) - 11/37

Zagar, P.. Pirt: Adam’s Lament (ECM New
Series 2012) - 4/36

Zagar, P.: Typornamento - Agon Orchestra
(Guerilla Records 2013) - 5/36

Zahradnik, M.: douBt: never pet a burning
dog (douBt/Moonjune Records 2010) -
1-2/53

Zahradnik, M.: M. Stern: All Over the Place
(Heads Up 2012) - 9/38

Zilinek, J.: NE:BO:DA] (Azyl 2012) - 1-2/53

Recenzie knih

llecko, T.: Hudba - Integracie - Interpre-
tacie 15 (Univerzita Konstantina Filozofa
Nitra 2012) - 11/39

Kolar, R.: L. Spurny: H. Schenker - Kapitoly
zhudebni teorie a analyzy (KLP 2012) - 3/37
Kolaf, R.: M. Flasar: Poéme électronique 1958
(Brno: Masarykova univerzita 2012) - 5/39
Pavelka, L.: ). Fujak: Margonalie (Modry
Peter 2013) - 9/39

Pastirik, M.: E. Rothenstein: Progresivna
Skola hry na saxoféne (Hudobné centrum
2012) - 1-2/55

Rézne

(aj): Akadémia sucasnej hudby - 1-2/9
Berger, l.: Otazniky nad kultirnymi poukaz-
mi - glosa - 3/6

Berger, R.: Raport z cesty - 1-2/30
Blaho, J.: Ved'je to jedno (?) - glosa - 3/26
Blaho, V.: Za Paviom Baginom - 1-2/19
Dubovsky, R.: AD: Post scriptum, HZ
1-2/2013-3/2

i Fujak, J.: AD: Zilinek, ). NE:BO:DA), HZ

¢ 1:2/2013-3/2

¢ Godr, V.: John Tavener - nekrolog - 12/25
¢ Hatrik, J.: 1du eSte mudrost a veda spolu?

i (Zopér slov na margo jednej iliizie) - esej

i -6/20

Horkay, T.: Vytrpené Janove pasie alebo Boj
¢ sveternymi mlynmi - glosa - 5/9

¢ (jup): Humenské organové dni uz po

i jedenasty raz - 6/2

¢ Marton, 1.: Post scriptum - glosa - 1-2/25

¢ Marton, L.: Vladimir Horvath - V zrkadle

i Casu-1-2/50

Motycka, P.: Slovaci a Cesi spolu

¢ naMIDEM-e-3/9

i Pazitnd, A.: Minita pre pocivanie - 4/7

¢ Rajter, A.: Kazdy dobry skladatel' musi byt

i originalny - 12/23

i (red): Anketa: Slovenska hudba 2012 - 1-2/29
i (red):0disiel flautista Daniel Janikovic - 6/6
i (red): noc hudby - fotoreportas - 7-8/26

(SKU): AD: Marton, I.: Albrechtina, HZ

i 12/2013-3/2
i Suba, A.: A. Lubimov: Poetika klavira -
i portrét-4/12
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KAM / KEDY

Slovenska filharménia

Ut 11.02.

Malé sala SF

Musica aeterna, P. Zajicek
Fasiangova Folia

Corelli, Geminiani, Gallo, Vivaldi,
Coonti

St 13.02. - Pi 14.02.
Slovenska filharmonia, E. Villaume
Mahler

Pi 14.02.

Mala sala SF, 17.00

SKO B. Warchala, E. Danel
Valentinsky koncert

Kreisler, Hauser, Wieniawski, Dvorak,
Borodin

St 19.02.

Malé sala SF

Slovensky filnarmonicky zbor,
J. Chabron

Borzik, Irsai, Graffinger

$t 20.02. - Pi 21.02.

Slovenska filharménia, E. Villaume
H. Shaham, husle

R. Wallfisch, violoncelo

Mozart, Brahms, Beethoven

Ut 25.02.

Mala sala SF

E. Indji¢, klavir

Chopin, Schumann, Ravel

St 26.02. - St 27.02.

Slovenska filharmoénia, E. Villaume
Slovensky filnarmonicky zbor,

J. Chabron

M. Lap3ansky, klavir

E. Indji¢, klavir

Honegger, Poulenc, Ravel

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
paléci, 10.30

Ne 9.02.

E. Suskova, sopran

A. Boskova, flauta

Slonimskij, Berio, Szeghy, Kofakovska

Ne 16. 02.

Fiori di Musica

H. Varga-Bachova, sopran

K. Janickovicova, violoncelo

M. Gasparikova, klavir

Brahms, Reissiger, Vivaldi, Golter-
mann, Fabricius, Read

Ne 23.02.

K. Turnerova, harfa

E. Prochéc, violoncelo

Vivaldi, Tournier, Watkins, Cincadze,
Godar, Ravel, Goens, Novak, Falla,
Granados

Statny komorny
orchester Zilina

St 13.02.

SKO, L. Svarovsky

20. Huslova dielia

T. Hledikova, husle

A. Rosik, husle

Wieniawski, Saint-Saéns, Miiller,
Kupkovi¢

$t 27.02.

SKO, K. Stratton

C. Petersson, klavir

Saint-Saéns, Grieg/Evju, Flotow,
Fauré, Schubert
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Infoservis Oddelenia

{ dokumentacie a informatiky

Hl Zahranicné festivaly

i BR Musica Viva 2013/2014

i 8.11.2013- 6. 6. 2014

i Mnichov, Nemecko

: Cyklus koncertov hudby 20. a 21.
¢ storocia.

Info: www.br.de/music-viva

i Svetové zhorové hry Riga 2014
$9.-19.7.2014

¢ Riga, Loty3sko

i Stcastou je zborova stitaz v roznych

i kategoriach, projekt festivalovy zbor,

i workshopy a semindre, spolocné

: koncerty zborov z roznych krajin sveta
i adalsie.

¢ Info: www.worldchoirgames.com,

i www.riga2014.org

i Eurépsky festival sakralnej hudby

i Schwibisch Gmiind 2014
:16.7.-10.8.2014

i Schwébisch Gmiind

: Slcastou je skladatelska stitaZ sticas-
: nej sakralnej hudby na tému festivalu
i vroku 2014 ,Paradies” (Raj), uréena
i pre chlapcensky a cappella zbor

i (SATB).

¢ Info: www.kirchenmusik-festival.de

i Festival komornej hudby Kuhmo
: 2014

i 13.-26.7.2014

: Kuhmo, Finsko

§ Info: www.kuhmofestival f

i Helsinsky festival 2014

i 15.-31.8.2014

¢ Helsinky, Finsko

i Najvadsi festival umenia vo Finsku.
¢ Info: www.helsinkifestival.fi

Lahti Sibelius Festival 2014
£ 4.-7.9.2014

i Lahti, Finsko

 Info: www.sinfonialahti fi

i Operny festival Savonlinna 2014
1 4.7.-2.8.2014

¢ Savonlinna, Finsko

¢ Info: www.operafestival.fi

Tampere Bienale 2014
:9.-13.4.2014

i Tampere, Finsko

i Medzinarodny festival sticasnej

¢ hudby.

¢ Info: www.tamperemusicfestivals.fi/
¢ biennale/

i Festival sicasnej hudby Lyon 2014
:5.-29.3.2014

¢ Lyon, Franctizsko

Info: www.bmes-lyon.fr

i Innsbrucker Festwochen 2014
$15.7,22.7,29.7,,5. 8. 2014 (kon-
i certy na Zamku Ambras)

i 12.-31.8.2014 (Innsbrucksky

i festival starej hudby)

¢ Info: www.altemusik.at

i Salzburger Festspiele 2014

i 18.7.-31.8.2014

i Salzburg, Rakiisko

¢ Info: www.salzburgerfestspiele.at

Hl Zahranicné sitaze

i Medzinérodna skladatelska sitaz

: vramci Saarlouiskych organovych

: dni 2014

¢ Saarlouis-Lisdorf, Nemecko

i Kategoria: skladba pre organ a s6lovy
i néstroj (podfa vlastného vyberu),

¢ trvanie skladby od 8 - 10 min., uréena
i pre organ v Saarlouis-Lisdorf z roku

i 1987.

Podmienky: skladba nesie byt pred-
¢ tym publikovana alebo premiérovo
i uvedend.

i Uzévierka: 31. 3. 2014

i Info: info@klingende-kirche.de,

i www.saarlouiser-orgeltage.de

i Medzinérodna hudobna sitai

: Jeunesses 2014

+ 17.-24.5.2014

i Bukurest, Rumunsko

i Kategoria: hra na flautu

¢ Vekovy limit: do 18 a do 30 rokov
¢ Vstupny poplatok: 80 EUR

i Uzavierka: 1. 3. 2014

¢ Info: office@jmEvents.ro,

¢ www.jmEvents.ro

Medzinarodna skladatelska sutaz

¢ vramci sutaZe Franz Schubert

i ahudba moderny 2015

i 4.-12.2.2015 (Galakoncert, slav-
i nostné vyhlésenie vysledkov, uvedenie
¢ vitaznych skladieb)

i Graz, Rakiisko

i Kategoria: skladba pre klavirne trio
¢ (klavir, husle, violoncelo), trvanie

i max. 15 min.

¢ Vekovy limit: do 38 rokov, nar. po
§1.3.1975

i Uzavierka: 28. 2. 2014

¢ Info: franz.schubert@kug.ac.at,

¢ http://schubert.kug.ac.at/komposi-
i tionswetthewerb

¢ Franz Schubert a Hudba Moderny

: 2015

: 4.-12.2.2015

: Graz, Rakusko

i Medzinarodna interpretaéné stitaz

¢ Vekovy limit: nar. po 12. 2. 1979

i Uzavierka: 5. 10. 2014

i Kategérie: duo pre spev a klavir / trio
i pre klavir, husle a violonéelo / slaciko-
i vékvarteto

¢ Info: franz.schubert@kug.ac.at,

: http://schubert.kug.ac.at

i Medzinarodna hudobné siita ARD
¢ Mnichov 2014

$1.-19.9.2014

i Mnichov, Nemecko

¢ Kategoria: violongelo, klavir, bicie

i nastroje, dychové kvinteto

¢ Vekovy limit: solisti - nar. medzi

: 1985-1997, dychové kvinteto - do 35
: rokov, celkovy vek max. 150 rokov

¢ Uzavierka: 31.3.2014

¢ Info: ard.musikwetthewerb@br.de,
www.ard-musikwettbewerb.de

i Medzinarodna zborova sitai Rober-
i taSchumanna 2014

i 15.-19.10.2014

i Zwickau, Nemecko

: Uzévierka: 15. 4. 2014

: Info: www.interkultur.com

Medzinarodny festival a sutaz hu-

i dobnych osobnosti Tansman 2014

i 27.-30.9.2014 (1. kolo), 21. 11.

i 2014 (finlové kolo), kona sa v ramci
¢ festivalu Tansman 2014 (14. - 28.
:11.2014)

: Lodz, Polsko

i bez vekového obmedzenia

: Poplatok: 60 EUR

i Uzdvierka: 5.9. 2014

i Kategoria: skladba pre orchester

i asélovy nastroj alebo spev (od 14 né-
i strojov), trvanie 10-20 min. Festival
¢ as(taZ venovana skladatelovi a kla-

¢ viristovi Aleksandrovi Tansmanovi

i (1897-1986).

¢ Info: wendland@tansman.lodz.pl,

i www.tansman.lodz.pl

i Medzinarodné interpretaéna siitaz

i Miadi virtuézi 2014
i24.-30.3.2014

i Sofia, Bulharsko

¢ Kategoria: hrana klaviri, flaute, klarinete

¢ Vekovy limit:

¢ kategoria | - do 11 rokov,

¢ nar. po 1. januéri 2003

¢ kategoria Il - do 15 rokov,

¢ nar. po 1. januari 1999

¢ kategoria Il - do 19 rokov,

i nar. po 1. januari 1995

¢ kategoria IV - do 24 rokov,

: nar. po 1. januéri 1990

¢ Uzavierka: 4. 3. 2014

¢ Clen European Union of Music Com-
i petitions for Youth - EMCY.

¢ Info: young virtuosos@abv.bg,
 www.nmu-bg.org

i Medzinarodna skladatelska sitaz

i afestival Pablo Casals 2015

i 11.4.2015 (svetova premiéra vitaz-

: nych skladieb)

¢ Prades, Franciizsko

Vekovy limit: nar. po 11. 4. 1975

i Uzavierka: 2. 11. 2014

i Kategoria: skladba pre komorny stibor
i (3-6 hragov, husle, viola, violonelo -

¢ povinné, flauta, klarinet, hoboj, fagot,
i lesny roh, klavir), trvanie skladby cca

Riaditel Statneho
komorného orchestra
Zilina vypisuje konkurz
na miesta

« 2. koncertny majster husli
o tutti hrac v skupine husli

o zastupca koncertného maj-
stra violonciel (pocas MD)

Termin: 17. marec 2014 (pon-
delok), 15.00 hod. v sdle Domu
umenia Fatra v Ziline.
Uzavierka prihlasok:
13.3.2014

Pozadované vzdelanie: absolu-
torium konzervatoria alebo VS
Uchédzaci si pripravia:

o klasicky koncert (pomala
arychla cast vratane kadencii)
o solova sonata alebo partita

J. S. Bacha (lubovolné jedna cast)
o romanticky koncert - rychla
Cast (netyka sa konkurzu na
tutti hraca v skupine husli)

Slobodnym uchadza¢om moz-
nost poskytnutia ubytovania.
Prihlasky s CV zasielajte na
adresy:

e filippi.sko@gmail.com
petra.kovacovska@gmail.com

Info: www.skozilina.sk

tRADIO DEVIN

17. roénik cyklu Organovych
koncertov pod pyramidou
Vel'ké koncertné studio SRo, 10.30

Ne 16. 2. Jerzy Kukla (Polsko)

Ne 16. 3. Csaba Kiraly (Madarsko)
Ne 6. 4. Markus Eichenlaub (Nemecko)
Ne 4. 5. Denisa Kabacova (Slovensko)
Ne 25. 5. Imrich Szab6 (Slovensko)

FOLKFORUM LIVE

St 19.2.

Trojka Zuzany Homolovej a Jednofa-
zové kvasenie

Velké koncertné $tadio SRo, 19.00

hudobnijzivet

¢ 15 min, nesmie byt uvedena pred
i 11.4.2015

¢ Info: festival.prades@wanadoo.fr,
¢ www.prades-festival-casals.com

i Medzinérodn4 klavirna sutaz Adilia

i Alieva 2014

i 30.5.-2.6.2014

: Mairie, Gaillard, Franctizsko

: Vekovy limit: a./ nar. medzi 1. 1. 1969
i -31.12.1992, b./ nar. medzi

i 1.1.1993 - 31. 12. 2000

i Uzavierka: 1. 3. 2014

i Kategoria: a./ profesionalni klaviristi,

i b./ mladi klaviristi

¢ Info: alievacompetition@yahoo.co.uk,
i sham11@hotmail.com, http://sbam.

i yolasite.com/9th-international-adilia-
: -alieva-piano-competition.php

Terminy na predklada-
nie Ziadosti o poskyt-
nutie tvorivych podpér
Hudobného fondu

v 1. polroku 2014

Prémie za hudobné diela vyso-
kej umeleckej hodnoty v oblasti
véaznej hudby -

30.04.2014

Prémie v oblasti popularnej
hudby, jazzu a ostatnych zanrov
popularnej hudby - 05. 02.,
05.03.,02. 04.,07. 05., 04.
06.2014

Prémie za interpretacné vykony
vysokej umeleckej hodnoty

v oblasti vaznej hudby, realizo-
vané od 17. 04. 2013 do
25.03.2014 - 26. 03. 2014
Ceny Hudobného fondu na
sutaziach - 05. 02., 05. 03., 02.
04.,07. 05., 04. 06. 2014
Studijné stipendia v oblasti
jazzovej tvorby a interpretacie -
05.02., 05.03.,02. 04., 07. 05.,
04.06.2014

Stipendia na tvorivé aktivity -
05.02., 05.03.,02. 04., 07. 05.,
04. 06. 2014 - posledny termin
odovzdania Ziadosti na kurzy
vjuli a auguste 2014

Granty na projekty, ktoré sa
zacn realizovat v obdobi od
01.07. 2014 do 31.12. 2014 -
30.04.2014

Prispevky na vyrobu profilové-
ho CD slovenskych koncertnych
umelcov v oblasti vaznej hudby
-26.03.2014

Viac info na www.hf.sk

KONCERTNA SEZONA SOSR

Pi 28.2.

SOSR, J. Farjot

B. Berezovskij, klavir
Domansky, Beffa, Berlioz

Pi 28.3.

SOSR, A. Popovi¢

Andrej Seban Band

M. Velas, hoboj

1. Burlas, Brezovsky, Sarissky, Seban

Priamy prenos vsetkych koncertov
na Radiu Devin
Na vsetky koncerty je vstup volny!

1-2 | 2014



sefdirigent Emmanuel Villaume

Stvrtok, piatok 13., 14. februar

Stvrtok, piatok 20., 21. februar

streda, Stvrtok, 26., 27. februar

jubilejnu

www.filharmonia.sk

ALBRECHT
FORUM

Podporte obnovu domu Albrechtovcov v Bratislave
na Kapitulskej ulicia pomozte aj Vy zrevitalizovat’
tradi¢né umelecké a vzdelavacie centrum.

Darujte, prosim, 2% (3%) z dane,
alebo prispejte financne na rekonstrukciu domu.

Vsetky potrebné tlaciva, terminy ako aj podrobné
informacie o prostriedkoch, ktoré ste venovali

v minulosti, ndjdete na nasej web stranke
www.albrechtforum.eu

: = ALBRECHT FORUM, 0.z.
~— - : s Navfsku1,81101 Bratislava
re=-forf ORichajg BenkaaRybar _ " i tel.:025443 0998 alebo 0908 709 895

——
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SVETOVE OPERNE HVIEZDY
y

»

KAPOS
artists

25.4.2014

NoVvaloudoyvasi\ D
bratisiayva
195500

v UniCredit Bank

genera’lny;rtner koncertu

Piotr Bevczgl .

Cesky narodny symfonicky orchester | Eukasz Borowicz - dirigent

Partneri: H Medialni partneri: . Vstupenky:
. =11 BRATISLAVA SME TAS penky
{?’.} ) .:.. ) ) ticketportal
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